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John Frandsen

REQUIEM

En messe for livet

DR kaldte det arets storste begivenhed inden for dansk klassisk musik’ (2013).
I sit 1% time lange Requiem kombinerer komponisten John Frandsen (argang
1956) hele den traditionelle latinske tekst med en rakke nye salmevers af
digteren Simon Grotrian i en symfonisk lyd af fire klassiske solister, kor,
bernekor og fuldt symfonisk orkester. Anmeldelserne var fulde af begejstring
— og forbavselse. For hvad er det dog, der kan fa en komponist i det 21.
arhundrede til at tonesatte en tekst, der udtrykker et middelalderligt religiost
verdensbillede med redder tilbage til oldkirken? Det spergsmal er John Frandsen
blevet preesenteret for mange gange. I sin artikel til PubliMus besvarer han det
skriftligt.
Vearket er tilegnet ofrene for massakren pa Utoya.

Carl Erik Kiihl



Et Requiem — er der overhovedet nogen sterre opgave, en komponist kan give
sig i kast med?

En stor og spendende udfordring, ja, men ogsa frygtindgydende! Man stiller
sig (overmodigt!?) op 1 forleengelse af en sand kongerakke af musikhistoriens
allerstorste komponister, som har ydet deres allerbedste netop i denne genre. Og
man skal finde et musikalsk udtryk, der giver rum for de sterste og mest
fundamentale yderligheder i menneskelivet. Liv og ded, sorg og fortrastning,
desperation og forlesning, dom og nide, fortabelse og sejr — Himmel og
Helvede. Det er ubegribeligt voldsomme kraefter, der skal slippes l@s.

Intet sted 1 den kristne liturgi males der med sa voldsomme farver og sa bred
en pensel som 1 Requiem-teksten. Fra dommedags feberagtige mareridtssyner i
Dies Irae til inderlig ben og afklaret ro 1 Lux aeterna. Fra utrestelig grad 1
Lacrymosa til salig transcendens i In Paradisum. Intet under, at netop store
klassiske operakomponister som Mozart, Verdi og Britten har bidraget med
monumentale mesterverker over denne hgjdramatiske tekst.

I mit arbejde har jeg 1 hoj grad ladet mig inspirere af det spaendingsforhold,
der er imellem tekstens indholdsmaessige drama og formens klassiske — og
statiske — uforanderlighed. Det ligger allerede i det latinske sprog, som er
arkaiserende, nermest uden for tid og sted’. Ritualet rummer i sig selv en kraft
eller en inerti, der haver det ekspressive og dynamiske tekstindhold op i en
overpersonlig sfere. Her adskiller et requiem sig netop afgerende fra en opera:
Hvor man i1 operaen oftest forsterker de subjektive folelser hos sine dramatiske
figurer, sé er liturgiens funktion at ritualisere og almengere dedens drama. En
klassisk opera drives frem af intriger og psykologiske spendingskurver, et
requiem drives frem ved selve ritualets magi.



Jeg ser sdledes den oldkirkelige latinske tekst som en form for ’stivnet’
drama. Et liturgisk teater, som nok handler om deden og om menneskets angst
for deden, men som afvikles i en atmosfare af tidleshed — som et udtryk for
hele menneskehedens lidelse, til alle tider. Det ligger der bestemt megen trost i!
Nar vi befinder os pa livets yderste kant, er det netop 1 ritualernes universalitet,
vi undertiden formér at finde en slags mening i det meningslose.

Den liturgiske dramaturgi

Requiem-teksterne er blevet til over en periode pa mere end tusind ar. De
eldste tekster stammer fra den tidlige kristendom, mens hele den store, lange
Dies Irae-sekvens forst blev trukket ind i Requiemmessen i labet af det 13.
arhundrede.

Udgangspunktet for dedsmessens liturgi er den almindelige messe med dens
fem sékaldte "ordinariumsled’: Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus/Benedictus —
Agnus Dei. Disse fem faste led indgér 1 enhver katolsk hgjmesse, og de
suppleres hver sondag med en reekke variable led, hvor teksterne er tilpasset
den enkelte sondags sarlige tema og bibellesninger. De fem faste
gudstjenesteled er tillige grundlaget for nasten alle de musikalske
kompositioner, der igennem tiderne er blevet til under navnet “Messe”. Lad os
betragte dem som det rituelle forleb, de udger:

Messen abner med en ben: Kyrie eleison. En tredobbelt anribelse af Gud og
Kristus, en ben om frelse og forbarmelse. “Herre, forbarm dig! Kristus, forbarm
dig! Herre, forbarm dig!” Kyrieteksten er den aldste liturgiske tekst i messen,
og den adskiller sig fra de ovrige led ved at vaere pa (old)graesk — resten af
messeteksten er latin. Messens indgangsben placerer sdledes mennesket i den
allerstorste ydmyghed overfor det guddommelige. En slags nulpunkt, hvor vi
star med bgjet hoved foran vores Skaber.

Andet led er Gloria. Her stiger humeret allerede adskillige grader — vi kaster
os ud 1 jublende lovsang til det himmelske i tillid til, at vores ben nok skal blive
hort. Teksten tager afsat 1 englenes jubelkor julenat over Bethlehem: ” Are
vaere Gud i det hgjeste, og fred pa jorden, i mennesker hans velbehag.” Og den



fortseetter med en rakke helligprisninger af den himmelske konge (“Rex
coelestis”) og den almagtige Gud (“Deus omnipotentem”).

Derefter folger Credo, som er den katolske liturgis trosbekendelse. Ordene
er fra den sikaldte Nikeanske bekendelse, som blev vedtaget pa kirkemeodet 1
Nikea i &r 325. Det er messens mest ordrige tekst; det er her, mennesket gor et
forseg pa det umulige: at sa&tte ord og begreber pa sin tro. Trosbekendelsen er
liturgiens mest dogmatiske indslag, og megen kirkekamp igennem tiderne har
handlet om de troendes relation til netop denne dogmatik. Selv i vores egen tid
og vores egen Folkekirke kan trosbekendelsen rejse fundamentale diskussioner
om forholdet mellem Himmel og Jord — teenk blot pa balladen omkring prasten
Thorkild Grosbell, der 1 2003 lagde afstand til dele af dette
bekendelsesgrundlag, serligt forestillingen om Gud som et ‘skabende subjekt’.

Credo reprasenterer for sd vidt hejmesseliturgiens hejdepunkt. Her straler
mennesket sa sterkt som nogensinde i det rituelle forleb: Her har vi styr pa
tingene! Vores gudsforhold bliver sat pa ord og regler og formler, vores tro
bliver beskrevet og sat i system.

De tre ovennavnte led danner m.a.o. en stadigt stigende kurve. Fra Kyrie-
delens nedbgjede ydmyghed, over Gloria-delens optimistiske jubelrab, til
Credo’ets ultimative definition og preecisering af, hvad troen drejer sig om.
Dermed er formessen forbi — en pradiken kan placeres her.

Messens anden del er centreret om nadveren og det hellige offer. Der er to
(tre) led knyttet hertil.

Forst kommer Sanctus. En helligprisning: Hellig er Herren, Gud den
almaegtige.” Den afsluttes med et jubelrdb, Osanna in excelsis — "Hosianna i det
hgjeste!” Det er det samme jubelrab, som folkemasserne udbred Palmesondag,
da Jesus foretog sit selsomme indtog i Jerusalem pé ryggen af et @sel fa dage
for sin pagribelse og henrettelse. Og teksten fortsatter med at citere
Palmesondags folkemangde: ”Velsignet vaere han, som kommer i Herrens
navn!” (Benedictus). Igen med et jublende "Hosianna” som omkvad. Hele dette
sammensatte tekstled har tydelige paralleller til formessens Gloria-tekst, bade i
henseende til ordvalg, toneleje og ‘stemning’.



Forbennen forud for nadveren afsluttes med det sidste ordinariumsled,
Agnus Dei. Her er mennesket sat tilbage i samme position som i
indgangsbennens Kyrie eleison. Og som i Kyrie udfoldes det som en tredobbelt
anrdbelse: “O du Guds lam, som berer verdens synd, forbarm dig over os!”

Og hermed har den almindelige hgjmesse fuldendt sin parabelbevegelse. En
opadstigende bevagelse i formessen, som i messens anden del spejles i en
tilsvarende bevagelse nedad, tilbage til udgangspunktet. Relationen mellem
menneske og Gud er genoprettet — vi bor i det lave, Gud regerer i det hgje.

Dette liturgiske forlab danner rygsejlen i enhver katolsk messe; vi finder
ogsé vaesentlige elementer af det i vores folkekirkelige hogjmesseritual.

Requiem-messen udger imidlertid en interessant undtagelse. I dodsmessen er
to af de fem ordinariumsled pa bemaerkelsesverdig vis gledet ud. Vi kigger
forgaeeves efter Gloria og Credo.

Det er umiddelbart begribeligt, at man ikke har folt det passende at have et
Gloria med 1 requiem-forlabet. Teksten er alt for jublende — og det tilmed pi et
meget tidligt tidspunkt i forlebet. Sorgen over den dade ville blive dementeret
pa en nasten brutal méde. At Credo-delen udgér, er umiddelbart mere
overraskende. Men mest interessant er det maske i virkeligheden at se pa det,
der sattes i stedet, nemlig det store middelalderlige dommedagsdigt Dies irae —
”Vredens dag”.

Digtet er af ukendt oprindelse, men stammer formentlig fra 1200-talet. Det
adskiller sig fra alle andre dele af den liturgiske tekst ved at veere i stram
metrisk form. Hver strofe af teksten udgeres af tre rimede verslinier i fire-fodet
trokaeisk metrum. Teksten gled lidt efter lidt ind 1 dedsmessens ritual og blev
endeligt godkendt som fast bestanddel af Requiem ved Tridentiner-koncilet 1
midten af 1500-tallet. Dies Irae udger herefter nesten halvdelen af
dodsmessens samlede tekst!

Dies Irae er en vild apokalyptisk skraekvision. I malende vendinger
udpensles alle de lidelser og fortraedeligheder, der venter dem, der er s&
uheldige at falde pa den forkerte side af malstregen pA Dommedag. Teksten
myldrer med billeder af dommedagsbasuner, den store bog med synderegistret



og en verden lagt 1 aske; hele digtets grundstemning er angst, raeedsel,
desperation.

Mennesket er i dette digt aldeles alene, nogent, udsat. Helt og holdent
overladt til Den Store Dommers ndde eller unade. Rex tremendae Majestatis,
”Konge af frygtelig guddomsvalde”.

Dermed far requiem-messens ritual en helt anden dramaturgi end den
normale messes. Hgjmessen har en parabelkurve, der stiger fra et nulpunkt op
imod Credo’s dogmatiske bekendelse for derefter at falde tilbage til
udgangspunktet. Et requiem beskriver faktisk den modsatte bevagelse.

Requiem har sin titel fra allerforste tekstled, /ntroitus, som er en
indgangsben for alle hensovne: Requiem aeternam dona eis, Domine! ”Herre,
giv dem den evige hvile!” Dette led afsluttes med Kyrie-bennen, og dermed har
dedsmessen taget samme udgangspunkt som hgjmessen. Et nulpunkt, i
sandhed; understreget af det vilkar, at vi star ved siden af den dedes kiste.

Men naeppe har vi afsluttet Kyrie-bennen, for jorden neermest abner sig
under os, og vi hvirvles ned 1 et middelalderligt, Hieronymus Bosch-agtigt
helvede. Dies Irae-sekvensen er gaet i gang; dommedag er indvarslet, den store
basun, Tuba mirum, gjalder.

Nedad og nedad gar det med rasende hast. Intet kan mennesket stille op.
Mellem alle de rasende febersyner dukker fragmentariske fromme benner op
om frelse. “Du som oprejste Maria, og som tilgav reveren pa korset, giv ogsa

'7’

mig hab!” Hele den lange sekvens slutter i det absolutte merke med strofen
Lacrymosa, forestillingen om den utrestelige grad, nér det skyldige menneske
skal modtage sin dom.

Og netop her, 1 det allermest fortvivlende merke, treenger et spinkelt lysglimt

igennem. Et hdb om, at den fromme Jesus vil give evig fred: Pie Jesu Domine!

Her er liturgiens dramaturgiske turning point. Herfra starter en langsom
bevagelse opad, mod himlen, mod lyset. Led efter led bringer os naermere Det
Himmelske, og de tilbagevarende ordinariumsled Sanctus, Benedictus og
Agnus Dei fojer sig ind i denne bevagelse. Sammen med den deode fores vi



opad imod det himelske lys, Lux aeterna, og videre helt op til Paradiset, hvor
himlens engle star klar til at modtage og fore den dede ind i det ny Jerusalem.

Teksten slutter sdledes med opfyldelsen af den beon, som indledte liturgien.
Det allersidste ord i ritualet er det samme som det allerforste: requiem — fred.
Men hvor vi indleder med at bede om fred over de dede, sa slutter vi med tro og
overbevisning: I Paradis skal du for evigt finde hvile.

Requiets spaendingskurve er siledes pa sin vis den omvendte af den
almindelige hgjmesses. Et requiem forer os gennem lidelse, modleshed og
fortvivlelse igennem atklaring til gleede og sejr. Det er en provelsernes skersild,
der skal bringe det svage menneske frelst og renset op i det himmelske lys.

Et Requiem for vor tid

Jeg har vaeret optaget af disse tanker om ritualets magi og drama i en lang
arreekke. Det danner klangbund for mit daglige virke som kirkemusiker, og det
har ogsa varet barende kraft i et par storre kirkelige kompositioner, bl.a. min
Messe for det Nye Artusinde, som blev skrevet til Aarhus Domkirke nytarsnat
1999/2000, og min Sct. Annce Messe fra 2014. Ogsa i disse vaerker kredser jeg
om liturgiske forlabs karakter af stiliseret teater. Unsket om at ga i gang med et
requiem har jeg haft i mange, mange ar.

Jeg har naturligvis ogsa maéttet stille mig selv spergsmalet, om et
middealderligt dedsritual overhovedet har nogen relevans for et moderne
menneske. Hvordan skaber man et requiem, som pa den ene side er tro mod den
liturgiske tradition og pa den anden side taler klart og direkte ind i netop vores
tid.

Jeg har valgt at konfrontere de latinske tekstled med en reekke salmer og vers
af lyrikeren Simon Grotrian. Han havde allerede en lang produktion af
avantgardistiske digtsamlinger bag sig, da han for nogle ar siden overraskede
det littereere Danmark med en raekke salmetekster. Her er han tro mod de
klassiske former: Der er en helt fast rimstruktur og metrik, og hans metaforer
har klare referencer til badde Bibelen og de store gamle salmedigtere. Men hans
billeder spraenger igen og igen deres eget univers. De kolliderer med hinanden
pa helt overraskende og til tider naermest surrealistiske mader, der tvinger
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laeseren til selv at associere videre. Modstillingen mellem Grotrians meget
subjektivt sansede univers og det latinske ritual skal gerne skabe en friktion 1
vaerket, der abner dore til andre oplevelser og tolkninger.

Jorgen . Jensen skriver i sit essay Rejse langs yderposter 1 den booklet, der
folger med Requiem cd-udgivelsen:

Der opstér saledes en krevende vekselvirkning i John Frandsens Requiem
mellem de gamle og de nye tekster. Det helt ejendommelige er nemlig, at
mens de tilsyneladende objektive latinske messeled dog rummer et
svingende, usikkert subjekt, et jeg, der undervejs kan komme til at tvivle —
tvivle om sin egen skabne pa den yderste dag, navnlig i afsnittet om
Vredens dag, Dies Irae, sa spejler Grotrians tekster ganske vist et kleint
subjekt, der star med ryggen mod muren, men som til gengaeld overhovedet
ikke tvivler, men er fast i troen. Hvilket méske er det mest provokerende ved
de nye digte.

Som motto for sit vaerk har John Frandsen i partituret sat en salme af
Grotrian — en anrabelse, hvis forste strofe med det samme anslar, hvad der
star pa spil, og hvilket toneleje man ma tage hejde for ved en nutidig
udarbejdelse af et religiost, ssmmenfattende vaerk:

Herre, lad mig dreje som et ur
der har greb om dodens partitur
Stemmebandet triller i sit skrud

gennem alle dagens sammenbrud

(Hele Jorgen I. Jensens indsigtsfulde og tankevakkende artikel om vearket kan
leses pd www.johnfrandsen.eu/notes/yderposter.pdf)

Jeg har eonsket at treekke Grotrians moderne tekster frem i forgrunden som et
subjektivt, tidsbundet udtryk i steerkest mulig kontrast til det overpersonlige
liturgiske teater. Det skrobelige enkeltindivid star frem pa baggrund af den
rituelle celebrering af alle menneskers sorg til alle tider. Og i Grotrians tekster
finder jeg’et vitterligt trast herved.

Et eksempel: I forleengelse af Libera me, Domine, de morte ceterna, in die
illa tremenda, dum veneris iudicare sceculum per ignem (”Frels mig, Herre! fra
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den evige dad pa den frygtelige dag, nar du kommer for at demme alle slegter
med ild”) felger disse vers af Grotrian:

Hvad er nod for Herrens trone
nar den sidste greedekone
hveesser sine slove teender
og nar efteraret breender?

Herren lagde hasselnodder
foran vore brugte fodder
galgelokken fryder rakket
der blev sorgen hvedestakket.

Herren stror i englebedet

alt det gode, der var fredet

hvad er nod og nodders kneekken
nar vi drikker Himmelbcekken?

Hvad er noddekncekkervalsen
nar vi star i guld til halsen?
Herren stror sin Himmelglcede
den kan gribbe ikke cede.

Modstillingen mellem de to verdener, Grotrians og det latinske rituals, finder
sin parallel i nogle abenlyse musikalske kontraster i veerket. Grotrians salmer er
skrevet for en (i klassisk forstand) uskolet stemme — en rocksanger, eller maske
en velsyngende skuespiller. Ved uropforelsen i april 2013, sdvel som pa den
efterfolgende cd-udgivelse, blev salmerne sunget af den faereske troubadour
Teitur, som gav dem en udferelse, der understreger det spinkle, nogne, sarbare.
Salmerne akkompagneres kun af orgel, mens hele den oldkirkelige tekst er
tonesat for fire klassiske solister, kor, bernekor og fuldt symfonisk orkester.
Grotrians salmer har fiet en melodisk udformning, der er enkel og sangbar — i
hvert fald pa overfladen — mens de latinske led er udfoldet 1 et mere komplekst
tonesprog.
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Hvorfor?

Jeg er blevet spurgt mange gange, hvad det er, der far en moderne komponist i
det 21. arhundrede til at bruge to ar af sit liv pa at tonesatte en sd gammel tekst.
Har dette middelalderlige verdensbillede overhovedet noget veesentligt at sige
det moderne menneske?

Ja, det er jeg overbevist om! Vi lever pd mange mader i en tid, hvor
mennesket er mere angst for og mere fremmedgjort over for tanken om sin egen
dedelighed, end maske nogensinde tidligere. Vi bilder os ind, at vi mestrer
vores tilverelse i alle dens aspekter; vi bekender en klippefast tro pa
teknologiens landvindinger og videnskabens verdensbillede. Og vi forfardes,
nér vi pludselig konfronteres med gransen for vores egen forméen: Deden har
vi ingen magt over og ingen rimelig forklaring pA.

Det moderne menneske er tilbgjeligt til at betragte deden som en slags
“funktionsfejl”. En ting, der gik galt for Vorherre ved verdens skabelse. Et
livsvilkér, som nogen ber kunne drages til ansvar for. [ USA er det ikke helt
usedvanligt, at parerende sagsoger lagerne og sygehusene, nér deres kare dor.
Men daden er jo en realitet. Den er faktisk det eneste 100 % sikre vilkar for
vores eksistens.

Mennesket er (i hvert fald sd vidt vi ved...) den eneste skabning, der er
bevidst om sin egen endelighed. Om tidens gang og om dedens realitet. Den
viden ligger som en understrem under alle vore dage — for det meste gemt dybt
nede 1 vores underbevidsthed, men undertiden skreemmende narvaerende. Vi
har derfor til alle tider et behov for at komme overens med vores dedsangst. Det
er denne tematik, der udfoldes kunstnerisk i et requiem.

Jeg er ogsé blevet spurgt, hvordan jeg overhovedet — som ikke-katolik —
kunne arbejde med en sa apokalyptisk tekst som Dies Irae. Der er jo adskillige
eksempler pa requiem-komponister, der valger at udelade dette tekstled, fordi
de netop ikke kan forlige sig med tanken om den gammeltestamentlige,
demmende Gud. Fauré valgte teksten fra 1 sit requiem og skabte séledes en
dodsmesse, der er usaedvanligt lys og let i karakteren.

For mig giver hele projektet imidlertid ingen mening uden Dies Irae. Ikke
fordi jeg selv bekender mig til en Vorherre, der udsetter nogle af sine
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skabninger for sddanne Helvedes pinsler, men fordi dommedagssekvensen
giver sprog, sterkt og billedskabende sprog, til vores egen desperate dadsangst.
Dies Irae er en rablende vanvidsfantasi over menneskets angst for deden — i
gér, 1 dag og til alle tider. Og tor vi ikke tage den 1 gjesyn, sa fortreenger vi et
vaesentligt livsvilkar. Kun ved at erkende dedens frygtelige realitet kan vi 1
sandhed leve vores dagligliv 1 glaede over den gave, livet er.

Dommedagsaspektet er faktisk noget af det, der taler mest direkte til vores
egen tid; det har jeg oplevet 1 reaktionerne ovenpa uropferelsen af verket. I min
ungdom levede vi i overbevisningen om, at den universelle karlighed var mulig
her pa jord. Faktisk mente vi, at paradis 1& lige om hjernet: Vi dyrkede flower
power og fri og grenselos karlighed. Naivt, javist — men en smuk utopi at leve
pa. Unge mennesker 1 dag er praget af helt andre dagsordener. Hver eneste TV-
Avis eller nyhedsmelding er fuld af dommedagsvisioner: krig, sult, terror,
hungersned, klimakatastrofer — you name it! S& tanken om “tidens ende” er en
hardtsldende realitet 1 dagens verdenssamfund.

Alt dette taler et requiem om — ikke mindst i den lange Dies Irae-sekvens.
Ondskaben er i verden!

Jeg besluttede i efteraret 2011 at tilegne mit Requiem mindet om ofrene for
massakren pa Utegya i Norge 22. juli 2011, hvor en hgjreekstremistisk galning
myrdede 69 unge mennesker pa en politisk sommerlejr. Denne grusomme
forbrydelse haendte ganske vist flere maneder efter at mit arbejde var afsluttet,
sa veerket er ikke skrevet med denne begivenhed i tankerne. Men en sa iskold
og kynisk ugerning anfeegter nogle helt grundleeggende sociale og religiose
veerdier, og den har vakt en kollektiv angst og afmagt, der kalder pa ritualets og
liturgiens helende kreaefter.

Massemorderen paberdber sig en status som hellig kriger, som kristen
fundamentalist. Fundamentalisme af enhver art er en af de alvorligste trusler
mod menneskeheden. Vi ma bekeempe den overalt, hvor vi meder den, uanset
om den stammer fra rabiate merkemaend med turban pa hovedet eller fra unge
blonde galninge fra vores egne raekker. Fundamentalismen ligger i kim i enhver
religion — der er i princippet ikke sa langt fra Trosbekendelsens dogmatisme til
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egentlig fundamentalisme. Tro uden tvivl er dedsensfarlig! Faktisk ber enhver
trosbekendelse suppleres af en (individuel) tvivlsbekendelse...

Med min requiem-tilegnelse onsker jeg at laegge storst mulig afstand til den
tolkning af kristendommen, som den norske ugerningsmand har givet udtryk
for. Min Gud er ikke den samme som hans. Men hvem er min Gud s&? En
katastrofe som den pa Uteya rammer direkte ned i vores morkeste tvivl og i
kristendommens evige paradoks: Hvis Vorherre virkelig er god og almagtig,
hvorfor lader han si den slags ske?

Vi finder aldrig svar derpa. Vi kan kun klynge os til troen, hdbet og
kaerligheden. Men den vilde og voldsomme Dies [rae-sekvens giver os i det
mindste en mulighed for at skrige vores dedsangst ud - for derefter at lade os
lofte mod paradiset og det evige lys.

Fred vere med alle de uskyldige ofre:
Requiem aeternam.

Om forfatteren:
John Frandsen (f. 1956) er komponist, organist og dirigent. Har studeret komposition

hos Hans Abrahamsen og Karl Aage Rasmussen. Hans veaerkliste omfatter naesten alle
genrer med hovedvaegt pa kormusik, liturgisk musik og musikdramatik. Har bl.a. vaeret
medlem af Statens Kunstfonds tonekunstudvalg, formand for Dansk Komponistforening og
praesident for Nordisk Komponistrad.
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| gjeblikket kan fglgende skrifter i skriftserien PUFF/PubliMus rekvireres:

1-07. Mogens Christensen: Ugler i musen

Hvilke vaerdier ber dagens konservatorieverden satse pa, og hvorledes kan de levendeggres i de
krav og behov, der i dag er til kunst, uddannelse og forskning? Artiklen forsgger at formulere nogle
muligheder for formidling af, om og med musik, der forener kunstnerisk praksis med videnskabelig
teoretisering.

2-07. Fredrik Sgegaard: Lyden af Viking
‘Lyden af Viking’ er en kompositionsproces, hvor virksomhedens medarbejdere komponerer musik,
som skal afspejle deres oplevelser af deres virksomhed.

3-07. Carl Erik Kiihl: Lytning og Begreb

Artiklen praesenterer en raekke begreber til brug ved beskrivelsen af, hvorledes et musikalsk forlgb
er bygget op. Begreberne er pa en gang sa enkle, at de kan benyttes af enhver — med eller uden
musikalsk skoling — og sa almene, at de kan benyttes pa al slags musik.

4-07. Hans Sydow: Tonespace — mere end musik.

Tonespace er navnet pa Vestjysk Musikkonservatoriums elektroniske projektuddannelse.
Computeren er hovedinstrumentet, som bruges til at skabe, spille og formidle elektronisk musik og
lydkunst. Tonespace er ogsa navnet pa et hus, som endnu ikke er bygget - et musikalsk
eksperimentarium, hvor man skal kunne lege sig til erfaringer med lyd og musik.

5-07. Charles Morrow: Lydkunst i det offentlige rum

| disse ar vokser maengden af lydkunstinstallationer i det offentlige rum i takt med, at vi bliver mere
opmaerksomme pa vore auditive milljger. Denne artikel beskaeftiger sig med historien bag samt praksis
omkring lydkunsten og fremseetter aktuelle strategier for nye projekter i det offentlige rum.

6-08. Elisabeth Meyer-Topsge: Statte gi'r glad, stotte gi'r brad!

Sopranen Birgit Nilsson (1918-2005) sang de mest kraevende partier hos Wagner, Strauss og
Puccini, pa verdens stgrste operascener, til hun var langt op i 60erne. Laes her om nogle af hendes
vigtigste sangtekniske principper om en baeredygtig sangteknik.

7-08. Niels la Cour. Om Bachpolyfoniens rgdder i Palestrinastilen

Kvalificeret indsigt i barokkens fugakunst kan naeppe opnas uden et studium af dens indlysende
stilistiske hovedforudsaetning: Renaessancens vokalpolyfoni. Med artiklen har det vaeret hensigten ud
fra en raekke korrektionseksempler fra teoriundervisningen i Bachfuga at vise, hvorledes de foretagne
rettelser bedst forstas gennem et kendskab til de bagved liggende og indirekte benyttede
Palestrinaregler. Afslutningsvis bringes en raekke almene betragtninger omkring Palestrinas
musikhistoriske betydning.

8-08. Orla Vinther. At skabe en interesse — fra et liv i musikformidlingens tjeneste

| artiklen beskeeftiger forfatteren sig med de motiver, der ligger bag mange ars virksomhed som
musikteoretiker og musikformidler. Udgangspunktet er en fascination af den kunstneriske oplevelse og
en optagethed af at finde og beskrive de formelle mgnstre, hvori den kunstneriske oplevelse er
forankret. En anden drivkraft har veeret interessen for veerket som tidsdokument.

9-08. Eva Fock: Du store verden!

Med udgangspunkt i et konkret psedagogisk udviklingsprojekt for musikfaget i gymnasiet
preesenteres og diskuteres forskellige tilgange til musikalsk mangfoldighed, multikulturel paedagogik og
musikundervisning i det flerkulturelle samfund — tilgange, som er relevante langt ud over
gymnasieverdenen og som raekker langt ud over det flerkulturelle felt.
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10-08. Leif Ludwig Albertsen: Brahms og Magelone

Brahms var selv usikker over for, om man skulle lade sine 15 "Magelone-sange afspejle en
sammenhangende fortaelling. | artiklen redeggres for bogen om Magelone siden middelalderen og der
tages afstand fra gentagne forsagg pa at se Ludwig Tiecks roman med indlagte sange og tekst som et
stort, romantisk eventyr.

11-08. Palle Jespersen: Zoltan Kodaly.
Komponisten, folkemusikforskeren og musikpaedagogen Zoltan Kodaly fyldte for nylig 125 ar. Hans
liv og veerk praesenteres hér af formanden for Dansk Kodaly Selskab, Palle Jespersen.

12-09. Peer Birch: De tre hjgrnevokaler.

De tre sa kaldte ‘hjgrnevokaler er hjgrnesten i klassisk sangteknik. | artiklen forklares dette med
henvisning til resultater inden for nyere stemmeforskning, og i en rackke enkle gvelser vises det,
hvordan man i sanguddannelsen drager praktisk nytte deraf.

13-09. Carl Humphries: Teaching Improvisation
Artiklen diskuterer begrebet ‘improvisation’, dets betydning i musikhistorien, og hvorledes
improvisation pa ny kan inddrages i klassisk musikundervisning.

14-09. Magnus Tessing Schneider. Mozart og hans venner.
Om uropfarelsen af Mozarts opera Don Giovanni i Prag 17870g om barytonen Luigi Bassis
dramatiske og musikalske fortolkning af hovedrollen, der blev skabt netop med henblik pa ham.

15-09. Ole Kiihl: Musikhistoriens ikonisering: motown og bebop.

Er det ikoner, der skaber forandringer og fornyelser af musikken? To fortaellinger fra det 20.
arhundredes afro-amerikanske musikhistorie, Motown og Bebop antyder, at der ogsa kan veere andre
forklaringer.

16-10. Bendt Viinholt. Omkring Rued Langgaards farste symfoni 'Klippepastoraler'

Komponisten Rued Langgaard (1893-1952) er en saerling i dansk musikliv, der fgrst 20-30 efter sin
dad blev anerkendt som en af de helt store. Som 19-arig havde han sin komponistdebut - og naede
maske sin karrieres hgjdepunkt - med den timelange Symfoni nr. 1. Originalpartituret til dette vaerk har
haft en ejendommelig skaebne, og det er den, Bendt Viinholt udreder i sin artikel.

17-10. Leif Ludwig Albertsen: Goethe som sangskriver.

Goethes digt 'Kennst du das Land' stammer fra romanen Wilhelm Meisters Lehrjahre, hvor det
synges af en ung, gadefuld pige, Mignon. Op til 90 komponister har tonesat digtet, heriblandt
Beethoven, Schubert, Schumann, Liszt, Tjajkovsky, Hugo Wolf og Alban Berg. Artiklen beskaeftiger sig
med sangen, dens episke kontekst og med Goethes egen opfattelse af, hvorledes sange bar synges.

18-10. Johan Bender. Nielsens kantate

| 1909 skrev Carl Nielsen en kantate til Landsudstillingen i Arhus. Artiklen beretter om dens
usaedvanlige - til dels dramatiske - tilblivelseshistorie, der tegner et billede af Carl Nielsens tid, liv og
personlighed.

19-10. Mads Bille: Den Jyske Sangskole.
Lederen af Den Jyske Sangskole, Mads Bille, forteeller om skolens tilblivelse og udvikling i sine 10
forste levear - og om ideerne bag.

20-10. Finn Jespersen: Carmina Burana, Carl Orff og nazismen.

Den tyske komponist Carl Orffs veerk Carmina Burana er ét af det 20. arhundredes hyppigst opfarte
veerker overhovedet, og det er hgjt vaerdsat selv af et publikum, der normalt ikke lytter til den sakaldte
‘klassiske’ musik. Vaerket blev uropfert i 1937 og fejrede store triumfer i det nazistiske Tyskland under
krigen. Hvad var Orffs forhold til nazismen? Er vaerket et ‘nazistisk’ veerk?

21-12. Orla Vinther: At tolke et digt.
Schumanns 'Mondnacht’ regnes blandt hans allersmukkeste bidrag til liedkunsten. Artiklen ger rede
for det originale samspil mellem digt og musik.
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22-12. Saren Ryge Petersen: Musik i TV.

Sgren Ryge Petersen er kendt af de fleste for sine TV- programmer. Mange har ogsa glaedet sig
over hans ofte overraskende, men altid traefsikre valg af musikken i programmerne. | sin artikel fortaeller
han om en raekke af de udsendelser, han har lavet, og om, hvordan han i det enkelte tilfaelde fandt frem
til lige netop dén musik.

23-12. Jargen Erichsen: Kuhlau og klaveret.

Skgnt Friedrich Kuhlau (1786-1832) af nogle benaevnes "Flgjtens Beethoven", kender de fleste iseer
den nordtyske komponist for sonatinerne, som helt op til vor tid har figureret i et utal af klaverskoler.
Jargen Erichsen udgav i 2011 den farste stgrre biografi nogensinde om Kuhlau - komponisten, vi
naesten tar regne for en af vore egne, idet han levede det meste af sit produktive liv i Kgbenhavn.

24-13. Karl Aage Rasmussen: Klinkede skar

| 2009 preesenterede Karl Aage Rasmussen sit bud pa en fuldsteendigggrelse af Schumanns
ufuldendte Fjerde Klaversonate. | artiklen giver han et kig ind i vaerkstedet og delagtigger leeseren i de
overvejelser, han konkret har gjort sig, nar han sidder med en enkelt stemme i hgjre hand hér, tyve
tomme takter dér, etc.

25-13. Thomas Vilhelm og Per Wium: Frank Zappa

2013 er 20-aret for Frank Zappas dgd. | denne forbindelse har musiker og forfatter Thomas Vilhelm
og DR-journalist og musikformidler Per Wium udarbejdet et biografisk indblik i Zappas person, musik og
verdenssyn. Artiklen er en skriftlig pendant til en foredragsraekke, som Vilhelm og Wium tog hul pa i
efteraret 2013, men bygger pa et arelangt arbejde med Zappas univers, der for Per Wiums
vedkommende startede allerede i 1960'erne.

26-13. Henrik Nebelong: Wagners parallelle tertser.

2013 er 200-aret for Richard Wagners fadsel. Men skgnt Wagner er en af alle tiders mest
biograferede personer, er Henrik Nebelongs Richard Wagner. Liv, vaerk og politik (2008) den farste
danske Wagnerbiografi i et arhundrede. | sin artikel i PubliMus skriver han om et seerlig signifikant
ledemotiv hos Wagner ("de parallelle tertser”), giver en oversigt over dets forekomst og forsgger en
samlet tolkning.

27-13. Manfred Eger: Saledes talte Hanslick.

Filosoffen Friedrich Nietzsches "opgar” med komponisten — og mennesket — Richard Wagner er
meget grundigt undersagt. Men hvor Nietzsche i grunden samlede sit mere professionelt musikalske og
musikteoretiske skyts, har derimod ikke staet helt klart. Manfred Eger giver et meget veldokumenteret
bud.

28-14. Mogens Wenzel Andreasen: Erik Satie — lille komponist med stor betydning.

Det diskuteres stadig, om Erik Satie var en stor komponist. Men han fik umadelig stor betydning for
musikkens udvikling fra 1890’erne til i dag, bade for en raekke komponister og for flere af det tyvende
arhundredes musikalske stilretninger. Artiklen praesenterer hans liv, veerk og indflydelse.

29-14. Valdemar Lonsted: Byen uden jgder. Om den jgdiske genius i musikbyen Wien 1867-1938.

Er der en by, hvor jgdiske musikere, musikforskere, musikskribenter og musikforleeggere mere end alle
andre byer har preeget musiklivet, er det Wien. Historien om jgderne i "Musikbyen Wien” er lang og
dramatisk. 1867 bragte jgderne i Dstrig-Ungarn den forfatningssikrede frihed, de aldrig havde haft fgr, men
omtrent 70 ar senere er de stort set alle fordrevet af nazisterne. Hvordan gik det for sig?

30-14. Peter Wang: Lille Lise — og andre smatterier.
Forfatteren viser, hvor rigt og kompliceret selv en kort og enkelt opbygget melodi er i sin feenomenologi,
nar denne foldes ud i en den dynamiske formanalyse, han preesenterer.

31-14. Thomas Agerfeldt Olesen: Reaktionger og moderne.
Artiklen handler om det harmoniske sprog hos den sene Richard Strauss primeert belyst ved eksempler fra
komponistens sidste instrumentale hovedvaerk Metamorphosen.



