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To Grotrianer
- salmemelodier mellem kirke &
kunst og tradition & fornyelse!

AF JAKOB SCHWEPPENHAUSER

Ordet kan sendes tilbage 1 munden
halleluja®
(Grotrian)

Laub mod romantikerne

Da digteren Simon Grotrian i 2006 udsendte sin forste salmesamling, Fordens salt og verdens lys, var det en
stor begivenhed: det er ikke just hverdagskost, at ansete danske digtere bruger deres kraefter pa at forfatte
sangbare, kristne strofer i hobetal. Siden da er salmerne stremmet fra ham med en sadan kraft, at det neesten
har veeret vanskeligt at felge med. I labet af de ar, der er gaet, har to komponister markeret sig som Grotrians
vaegtigste tonesaettere: Jesper Gottlieb og John Frandsen. Om disses forskellige tilgange til og lesninger pa
opgaven skal det handle i denne artikel; inden da kan det imidlertid veere udbytterigt at kaste et blik tilbage 1
tiden og lade dette nutidige forhold belyses af et besleegtet musikhistorisk skisma.

Kirkemusikhistorien teeller adskillige eksempler pa salmemelodifejder, hvoraf en helt central kunne kaldes
‘Laub mod romantikerne’ — méske kan man endda tale om salmemelodifejdén herhjemme; en strid, som
stadig er aktuel i dag, og som N.F.S. Grundtvig spillede (og spiller) en hovedrolle i. Dennes salmer slog en ny
tone an i den danske kirkesangstradition, og de tilskyndede et stort antal komponister i samtiden til at stem-
me i med et tilsvarende nyt tonesprog: kirkemusik grundlagt pa den danske romance, pa kunstmusikken, som
den lod midt i 1800-tallet. Der blev saledes skrevet et utal nye, romantisk farvede melodier til Grundtvigs
salmer; preesten Peter Thyssen beretter: “Det foles neermest som om, at alle de romantiske salmekomponister
folte sig kaldede til at skrive deres egen melodi til de store Grundtvig-salmer. Saledes findes der 6 melodier til
“Sov sadt, barnlille”, 8 melodier til “Giv mig, Gud, en salmetunge”, mens “Hil dig, frelser og forsoner”, har
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hele 10 melodier fra den romantiske tradition”!?

Det skortede altsa mildest talt ikke pa melodier
til Grundtvig-salmerne — men alligevel var iseer én
person langtfra tilfreds: komponisten, organisten,
forfatteren og kirkesangsreformatoren Thomas Laub.
Fra begyndelsen af 1900-tallet og frem ivaerksaet-
ter Laub, i bade teori og praksis, en kompromislas
offensiv mod de romantiske komponister — herunder

A.P. Berggreen, J.P.E. Hartmann, C.E.F. Weyse, L..M.

Lindeman, Henrik Rung og Christian Barnekow.
Laubs kirkemusikalske krigstogt fores ikke blot i
forhold Grundtvigs salmer, men helt fundamentalt:
ifelge Laub herer musik af denne art slet ikke hjem-
me 1 kirken. Sin egen kirkemusikforstaelse former
Laub dels pa baggrund af gudstjenestekonteksten,
dels pa baggrund af traditionen. Nye salmemelodier
ber funderes pa solidt historisk grundlag, som for
Laub udgeres af en firefoldighed af (iseer melodiske
elementer fra) den gregorianske sang, (iseer harmoni-
ske elementer fra) rensessancekomponisten Giovanni
Pierluigi da Palestrinas kirkemusik og sa de lutherske
koraler — tilsammen: “den &gte gamle kirkegrund™*
(som det hedder i Laubs teoretiske hovedvaerk Mu-
stk og kirke fra 1920) — samt endelig (iseer rytmiske
elementer fra) folkevisen. Det betyder alt i alt bl.a.
en omfattende anvendelse af kirketonearterne samt
friere, mere ‘levende’ rytmer. Saledes rummer Tho-
mas Laubs kritik af den romantiske kirkemusik bade
et internt musikalsk og et kontekstuelt aspekt; det
forste forst.

De romantiske salmemelodier, som Laub henreg-
ner til det, han kalder ‘den @stetiske’ musik, besidder
1 s1g selv stiltreek — harmoniske, melodiske, rytmiske
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og klanglige — som Laub finder problematiske for den
lutherske gudstjeneste: “Den nye musiks opgave var
at skabe toneskikkelser, helheder, som frembaerere

af menneskeligt sjzleliv”’;® “den nye [musik] md, pa
grund af visse tonearter, modulationer, dissonanser
o.s.v., — den ma hige, rase, bruse, svulme, smegte, alt
i dramatisk fremstilling. Og den ma som sin ret kraeve
at nydes”.® Hos musikhistorikeren Henrik Palsmar
hedder det mere nogternt, men ligeledes kritisk, at
“[s]adan som tonaliteten havde udviklet sig gennem
romantikken, egnede den sig ikke til at skabe sm4,
positive former som salmemelodier til fellessang™.”

I Peter Thyssens udlaegning synes den romantiske
kirkemusik “med sine serlige suggestive virkemidler
[...] at ville henlede opmarksomheden pa tilhererens
egne folelser”, den “tjener det formal at skildre de
stemninger og den rorelse, tilhgreren matte blive hen-
sat i ved at lytte til denne musik”.® Laub ser saledes
mekanismen munde ud i en uheldig (intermedial)
“tvefoldethed, en tale i ord til Gud, en skaeven til sig
selv i den rone man nyder”;’ ord og tone treekker i
hver sin retning. Problematiseringen af den subjekti-
vitetsdyrkelse, disse melodier afstedkommer, lader sig
forbinde med Augustins (og senere Luthers) beromte
begreb om det ind-i-sig-selv-krummede menneske:
homo incurvatus in se — som 1 stedet burde koncentre-
re sig om forbindelsen til Gud og sin naste, og som
derfor er syndigt.

Sa til det kontekstuelle aspekt, som ifelge hymno-
logen Lea Maria Lucas Wiered er det afgerende hos
Laub:!° De romantiske komponisters salmemelodier
stammer fra samtidens verdslige kunstmusik, fra vau-
devillen, fra kunstlieden o.lign., og de treekker saledes



associationer knyttet hertil med sig ind i kirken — hvor
de ikke herer hjemme. Da problemet altsa ikke udge-
res af den musikalske kvalitet isoleret betragtet, kan
Laub om de forste linjer i C.Chr. Hoffmans melodi
til Grundtvigs store passionssalme “Hil dig, Frelser
og Forsoner” (som Laub mener hentet hos Schubert)
skrive: “Her [i Schuberts “Ich schnitt’ es gern” fra
Die schone Miillerin, JS] giver disse klange et magelost
udtryk for mellersvendens forelskede uro og utalmo-
dighed. De samme klange skal nu bere Grundtvigs
dybt-alvorlige salmeord til den korsfestede frelser.

— Det er ikke nedvendigt at sige mere!!”.!! Alligevel
siger Laub mere, meget mere, om de romantiske
komponisters salmemelodier — humoristisk og ofte
med tendenser i retning af det ondskabsfulde.

Hos Wiered lyder indvendingen nu, at “[d]et er
pafaldende, at Laub trods sin historiske bevidsthed
og betoning af det kontekstuelle element ikke veelger
at problematisere sandsynligheden af, at fremtidens
salmesangere fortsat vil have den samme reference-
ramme (vaudevillen), som er forudsaetningen for en
sddan billeddannelse [Laub har praecist udmalet en
heibergsk elsker i gren kjole med hej krave og kal-
vekrg samt snaevre, gule nanskinsbukser med ride-
stropper, JS]”.1? Pointen er den, at senere syngende
— eksempelvis nutidens — ikke leengere vil associere,
som Laub gjorde det, for i dag “er romancemelodier-
ne blevet domesticerede i salmerepertoiret — gennem
genrens invagination”.!> Samme pointe kan fremfores
i forbindelse med nutidens tilbageholdenhed over
for indoptagelsen af den sakaldt ‘rytmiske musik’ i
kirken — men som pa Laubs tid rokker dette forhold
naturligvis ikke ved de interne, teologisk-musikalske
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indvendinger.

Som navnt er Grundtvig dén centrale skikkelse i
Laubs opger med romantikerne. Ogsa Grundtvig,
argumenterer Laub, er aldeles velforankret i den kir-
kelige tradition: “en stemme lagt til det store feelles-
kor, udfyldende og berigende dets samklange, aldrig
skurrende imod det, i 4ndelig énhed med det”!* — “[i]
ngen har som Gr. haft sans for den historiske sam-
menhaeng gennem tiderne”,'®> mener Laub. Det var
ogsa Grundtvigs egen ambition: “Jeg vil fremad til
det Ny, der straeber at naae det Aldste i sin Apostoli-
ske Skikkelse”.!® Det, “den ny kirkesang”!” for Laub
star og falder med, bliver derfor, hvorvidt den “sva-
rer til salmeordene, med ét ord om den er af samme
and som Grundtvigs digtning”!® — og altsa ligeledes
er “opstae[t] pa den falles kirkegrund”;'° det er de
romantiske komponisters melodier, som beskrevet,
ingenlunde ifelge Laub.

Grunddistinktionen lgber hos Laub mellem ‘det
astetiske’ og ‘det kirkelige’. Forstnaevnte (i Musik og
kirke brugt i betydningen: “det der tilfredsstiller éns
mer eller mindre tilfeldige skenhedskrav”??) er ifolge-
Laub karakteriseret ved sentimentalitet, ved at vaere
‘rorende’ — “[0]g blive rort, det er jo det man skal,
derfor gar man i kirke”?' — som det med en typisk,
dybt sarkastisk formulering hedder. Det @stetiske er
ogsa karakteriseret ved at veere dejligt og kent;?? det
er knyttet til “scerlig fint udmalede [...] sjeeleskildrin-
ger”,?® dvs. noget subjektivt, personligt: “menneske-
ligt sjeeleliv”,?* som tidligere citeret — og saledes til
“behag eller mishag”.?> Det ®stetiske er knyttet til
“blid, elskovsfuld sedme”,?¢ til det “»udtryksfulde«”?”
og “smukke”?® — men dermed ogsa til en “[kirkelig]



upalidelighed”.?

Hvori bestar da det ‘kirkelige’? Forst og fremmest
i traditionen, i det “e&gte gamle”;** Laub anvender
desuden termer som det “rene”?! og “ydmyghed”,>?
“anstendighed”,* “fast, rolig og glad”,>* “[afgjort]
troveerdighed og sandferdighed” og “jevnhed” * —
men ogsi: “stor andelig skenhed”.® I forhold til den
estetiske sangs subjektivitetsdyrkelse hedder det hos
kirkehistorikeren Jorgen I. Jensen, at de laubske me-
lodier “herer til i en personlighedsorienteret kultur,
hvor den skarpe stilsans og disciplinering kan fore
ud over det enkelte menneske”?” — og dét er Laubs
kirkelige forehavende. Mens det kirkelige altsa i me-
get hoj grad er knyttet til historie og tradition, er det
e@stetiske knyttet til samtidens omskiftelige smag — og
dermed traeder forbindelsen til en anden problemstil-
ling frem: forholdet mellem fornyelse og bevarelse; et
sporgsmal, der ogsa kendes fra utallige debatter om
nedvendigheden af nye salmer.?®

Ogsa pa salmemelodiens felt rader kirken over et sa
bugnende forradslager, at det kan synes tilstreekkeligt
— men ogsa her geelder det, at der kan argumenteres
for, at fornyelsen alligevel til enhver tid er pakraevet.
Det ligger i selve kristendommens vaesen: evangeli-
et skal forkyndes ind i samtiden, aktualiseres. “Den
kristne 4nd er [...] en fornyelse, der indeberer, at det
fornyede hele tiden selv skal fornyes. Igen og igen be-
gynder dens and forfra, dens indsigter mé genforstas,
dens budskab genopsta fra sin gravleggelse i kliche-
erne”,* med Erik A. Nielsens kristeligt-metaforiske
ord. I stedet for modsatningen mellem fornyelse og
bevarelse teenker Laub séiledes i begrebet viderefo-
relse, der kan siges at placere sig herimellem; med
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formuleringer som “fornyelse ved tilbagevending”,*
“forny sin ydre skikkelse uden at skifte andspraeg”,*
“det ®gte gamle [...], som har den evige fornyelse-
sevne”*? legger Laub nok vaegten pa den historiske
sammenheang, men altid med blik for fornyelsens
nedvendighed — dog: den rette fornyelse! Metaforisk
betragtet betyder det, at det nye og det gamle skal sta
“til hinanden som foraldre til bern, som seskende til
saskende”®® — “som baekken altid mé smage af sin kil-
de”.** Med Jorgen I. Jensens formulering fremkom-
mer saledes i Laubs egne kompositioner netop “en fri
musikalsk enhed af det nye og det gamle”.?

Thomas Laubs kirkesangsreform ma siges at have
veeret et succesfuldt foretagende, og hans eget me-
lodibidrag til dansk kirkesang er vitterligt vegtigt,
hvilket de 57 melodier (68 med bearbejdelser/rekon-
struktioner), han i den nuveerende koralbog er repreae-
senteret ved, baerer vidnesbyrd om: det er langt flere
end alle andre repraesenterede komponister, og de
fleste af melodierne er bade indsungne og domine-
rende.* Han har derudover haft en enorm indflydel-
se — savel 1 kraft af sin indferelse og genindferelse af
gamle melodier som i kraft af, at elever af Laub (som
Oluf Ring, Knud Jeppesen og Thorvald Aagaard)
samt foreningen Samfundet Dansk Kirkesang har
baret hans tankegods og stilidealer videre. “[Man kan
ikke] komme uden om, at hovedparten af de melodi-
er, der er 1 brug i den danske kirke, er preeget af den
Klassiske kirkestil ”,*" med teologen Christian Thod-
berg, og det er i vid udstraekning Laubs fortjeneste.

Alligevel er det en kendsgerning, at mange roman-
tiske melodier herer til de mest atholdte, og Laub har
langtfra helt kunnet fravriste de romantiske kompo-



nister Grundtvig. Striden lever stadig i bedste velga-
ende — man kan blot teenke pa den tidligere neevnte
“Hil dig, Frelser og Forsoner”: C.Chr. Hoffmans af
Laub latterliggjorte melodi er om nogen blevet fol-
keeje, mens kun visse feinschmeckere, fagteologer og
garvede organister sverger til den strengere laubske.
“Det er sikkert et af de steder, hvor kampen Laub/
ikke-Laub star hirdest”,*® med Thodberg igen. Den
ovennavnte laubianske gruppe ville sandsynligvis
mene, at Laub i “Hil dig, Frelser og Forsoner” med
den doriske kirketonearts kerneintervaller (kvint og
lille terts) formulerer sig preecist, mens Laub-mod-
standerne snarere ville karakterisere melodien som
ubarmhjertig:*® det er to forskellige blik pa Laub. At
Laub med sin melodi knytter direkte an til og videre-
forer den kirkelige tradition ved i forstelinjen at lade
ekkoer af Johann Walters melodi til Luthers paskesal-
me “Christ lag in Todesbanden” (“I dedens band vor
Frelser 14”) hores — som atter bygger pa den middel-
alderlige paskesekvens “Victime Paschali Laudes”>°
— vil formentlig kun vere et relevant argument for de
i forvejen Laub-overbeviste.

Dette er ikke stedet at vaelge side i denne ideolo-
giske konflikt; til gengeaeld er det stedet at papege, at
melodierne hver for sig — som det er tilfzeldet for alle
de salmer, der bade har en romantisk og en laubsk
melodi — fremheaever forskellige treek ved teksten, la-
der teksten virke forskelligt. Spergsmalet bliver derfor
ogsi, hvilken Grundtvig man ensker at synge! @On-
sker man at lade hans kraftfulde ord indgyde heftig
leengsel og rorelse i det bankende hjerte, eller ansker
man snarere, med en mere negtern, fattet holdning,
at indfeelde ordene i en ritualiseret, overpersonlig

kirkesammenheeng?>! Eller sat pa spidsen: @nsker
man, at ordene peger indad eller opad? Med de ro-
mantiske komponisters melodier treeder Grundtvigs
romantiske side (“der er sa mange fugle og sd mange
blomster”>?) i forgrunden, mens hans kirkelighed og
forankring i traditionen fortoner sig — og omvendt
med Laubs; Grundtvig selv rummer begge dele.

Som Grundtvig, saledes Grotrian

Laub finder altsa hos Grundtvig den dengang i
1800-tallet tiltreengte videreforelse og fornyelse af
den danske salmesang og besgrger selv en tilsvaren-
de musikalsk reform — som Grundtvig med storste
traditionsbevidsthed. Ogsa Simon Grotrians salme-
digtning er dybt forankret i traditionen, men den
fornyer i hgjeste grad ogsa denne;>® spergsmalet lyder
nu: Hvilket musikalsk udtryk er Grotrian-salmerne
hidtil blevet forlenet med? Hvilke sider af salmerne
er blevet fremhaevet? Et spargsmal, der, som indled-
ningsvis, ogsa kan formuleres som: Hvilke sider af
Grotrian har tonesztningerne ladet traede frem?

To danske komponister har taget kraftigt livtag
med Grotrian-salmerne: Jesper Gottlieb og John
Fransen.’* Forstnevnte med den omfattende melo-
disamling Salmeregn fra 2007 — udgivet af Det Kgl.
Vajsenhus’ Forlag (og saledes kvasi-autoriseret, si at
sige) — og koralbogen Guds oje er en tordensol (2015),
som Gottlieb er medredakter af og har leveret det
med afstand sterste antal melodier til (nemlig 23,
hvoraf 15 er nye). Sidstnaevnte med dennes stort
anlagte Requiem, uropforti 2013 og udgivet i 2014,
rummer seks salmer af Grotrian, hvilket ogsa geelder
for korveerket Fuleroser og Engleskyer (én salme gar
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igen fra rekviemmet), ligeledes uropfert i 2013, men
uudgivet. De seks Requiem-salmer samt en syvende
har Frandsen ogsa sat op som korvaerk med sit kor
Convivium, og de samme syv indgar i koncertmosa-
ikken Simon Grotrian. Et digterportreet 1 tekster og musik
(2009); en enkelt Grotrian-salme fandt vej til hans
Skt. Anna Messe fra 2014. Gottlieb og Frandsen har
nermet sig Grotrian fra to vidt forskellige sider, pa to
vidt forskellige mader — to méder, som kan tenkes i
forleengelse af Thomas Laub og romantikernes mod-
stridende positioner i forholdet til Grundtvig.

Jesper Gottlieb er ikke klassisk komponist, men
professionel musiker, universitetsunderviser og
tekstforfatter. Ud over Salmeregn har han udsendt en
reekke sang- og salmemelodier, sidstnaevnte til Iben
Krogsdahls salmer fra samlingen Fuldmagt (2013) —
og sa har han optradt som forsanger og sangskriver
i den hedengangne jive m.m.-kvartet Tintin & Héar-
torrerne. John Frandsen er, ud over at vaere organist
og dirigent, en fremtreedende figur pa den hjemlige
kompositionsmusikscene, ikke mindst inden for
kirkemusikken; komponistkollegaen Svend Hvidtfelt
Nielsen skriver: “Pa dette omrade [ny kirkelig mu-
sik] har Frandsen markeret sig som sin generations
betydeligste skikkelse i dansk musik”> — eksempelvis
bevidnet med “bestillingen til fejring af Folkekirkens
150-ars jubileeum, som resulterede 1 Nu blitzer Andens
hvide lys [...] (1999), som opfertes samtidig i over
hundrede kirker landet over pa selve jubileeumsda-
gen”.>® Ogsa litteraturen spiller en central rolle hos
Frandsen, eksempelvis har han anvendt lyrikeren Pia
Tafdrups digte (i White Shadows, 1993) og tonesat ro-
manforfatteren Svend Aage Madsens store fortaelling

Tugt og utugt 1 mellemtiden som intet mindre end en
operatrilogi (1998-2004). Gottlieb og Frandsen kom-
mer altsa til Grotrian fra forskellige udgangspunkter;
forst skal det handle om Gottlieb.

A. Gottliebs Grotrian

Indledningsvis kan det bemeaerkes, at Gottliebs Salme-
regn-kompositioner synes skabt med direkte henblik
pa at blive taget i anvendelse i kirker (jf. udgivelsen
ved Det Kgl. Vajsenhus’ Forlag), sognegarde og hjem
— hvorfor den medfelgende indspilning med Gottliebs
egen sangstemme samt klaverledsagelse ved Hans
Esbjerg netop har status af presentations-cd, ikke
kunstveerk: den fungerer “som hjealp til tilegnelsen af
salmerne” (p. 66).

1. Kastes forst et blik pa det karmoniske plan i
Salmeregn, er det praeget af jazzelementer (maj-, dim-,
sus- og sekstakkorder samt 9’ere og 11’ere), mange
spendinger er si at sige retningslese, mange forud-
hold opleses ikke — men eksisterer mhp. at ‘farve’
akkorderne. Hverken den romantiske tradition (med
markant anvendelse af funktionsharmonik) eller den
laubske (med markant anvendelse af kirketonearterne
— og undgdelse af harmoniske spendinger) spiller en
fremtreedende rolle.

2. Pa det melodiske niveau arbejder Gottlieb i min-
dre grad i jazztraditionen — snarere rummer melodi-
erne trek fra populermusikken, fra visen og ogsa fra
den romantiske salmetradition. De er igrefaldende og
relativt enkle — og dermed sangbare og folkelige, som
det i udgangspunktet kreeves af salmemelodier. Ofte
hviler et sedmefyldt, felelsesfuldt skeer over dem, med
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Laub kan mange kaldes ‘rerende’; mange er ‘paene’,
ligesom flere melodier veekker associationer, der gar i
retning af det barnlige og naive.

3. Heller ikke det ryzmiske plan er videre jazzet
(modsat eksempelvis Willy Egmoses ofte sterkt
synkoperede salmemelodier) og kan ogsa karakteri-
seres som visepraget og popinspireret — uden dog at
leene sig op af ‘den rytmiske musik’ som eksempelvis
Merete Wendler. En pa alle tre punkter karakteristisk
komposition kunne “Jesus Krist sta vagt til deden”
vere et eksempel pa.

Det er dog ogsa muligt enkelte steder at identificere
elementer, der, med Thomas Laub, ville kunne rubri-
ceres under ‘kirkestil’, eksempelvis i den kirketonalt
pregede “Jeg viger i min sjeel” — meget fylder denne
tradition dog under alle omstaendigheder ikke. Med
Laubs billede er kildens smag noget fortyndet i denne
baek! Nar hejskoleforstanderen og idéhistorikeren
Jorgen Carlsen i et forord til Salmeregn skriver: “[M]
an meerker tydeligt, at Jesper Gottlieb har god foling
med den kirkemusikalske tradition”,’” sigtes forment-
lig snarere til den del af traditionen, som senere er
kommet til med de romantiske melodier. Imidlertid
kan Gottlieb som beskrevet heller ikke siges at leegge
sig i umiddelbar forleengelse af denne kirkesangstra-
dition, kun pletvis; til gengaeld kan man argumentere
for, at han, i kraft af pop- og jazztreekkene, pa samme
made som romantikerne grundleggende lader ‘tidens
toner’ — rettere sagt: tidens wverdslige toner — spille
en central rolle. Generelt betragtet plukker Jesper
Gottlieb eklektisk elementer fra en raekke forskellige
traditioner og forbinder dem i en sammenhangen-
de, naturligt virkende helhed. Alt i alt fejer Gottliebs
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melodier sig friktionsfrit ind blandt moderne salme-
melodier af en type, som vandt frem 1 1970’erne —
eksempler herpa kan Egil Hovlands, Erik Sommers,
Erik Haumanns og Asger Pedersens melodier statue-
re.

Hyvilken Grotrian fremstiller nu Gottlieb med
disse midler — hvilke aspekter af Grotrian-salmerne
kan disse kompositioner siges at fremhave? Oplagt
forekommer det at pege pa den barnligt-naive side
af Simon Grotrian,’® ikke mindst nar melodierne fra
Salmeregn fremfores af en solosanger med klaverled-
sagelse som pa praesentations-cd’en — 12 af salmerne
er saledes ogsa blevet brugt malrettet til bern i den
kongenialt betitlede undervisningsudgivelse Him-
meldraber fra 2012. Nar det hos Carlsen i forordet
hedder, at “Jesper Gottliebs melodier rummer den
samme uforcerede spontanitet og uforstilte selvfgl-
gelighed [som Grotrians salmer]”,> kan det teenkes
i forleengelse af dette aspekt. Derudover lader Got-
tlieb-melodierne den grotrianske inderlighed treede
tydeligt frem, de pietistiske treek, hvilket fremferelsen
pa preesentations-cd’en ligeledes forsterker yderlige-
re; melodierne lader — som det, som beskrevet, kan
siges at veere tilfeldet for mange romantiske melodier
— salmeteksterne pege indad, ind i den syngende eller
lyttendes eget, individuelle folelsesliv. Jazzelementer-
ne, spendingerne og dissonanserne kan nappe siges
at fremheve det tilsvarende spendingsfyldte, der
skurrer i salmerne: de tekstlige ‘dissonanser’ — der-
til er klangene trods alt for velklingende, for ‘pene’.
Endelig kan, helt grundleeggende, sammensatheden,
den moderate eklekticisme, siges at fremhaeve det
tilsvarende eklektiske hos Grotrian. I forbindelse med



Gottlieb vil det dog, modsat Grotrian, vere at ga for
vidt at tale om et egentligt postmodernistisk udtryk:*°
hovedparten af de karakteristika, man typisk har
forbundet hermed (pluralisme, citatrigdom, hybri-
ditet, kollage etc.), synes ikke neerliggende at bringe

i spil i forb. m. Salmeregn-kompositionerne. Sa vidt
Jesper Gottlieb; hvorledes placerer John Frandsen sig
i forhold hertil?

B. Frandsens Grotrian

I modsetning til Salmeregns preesentations-cd’s
brugskarakter er indspilningerne af Frandsens Gro-
trian-tonesaetninger kunstvcerker: professionelt opfor-
te, afsluttede veerker, som det ganske vist er muligt
at rekvirere partiturerne til mhp. selv at opfere dem,
men hvis primere formal ikke synes at veere menig-
hedssangen; mere herom senere. Ligeledes i mod-
sztning til Gottlieb har Frandsen formuleret sine
overvejelser over arbejdet med Grotrian-salmerne
skriftligt (Gottliebs korte “Musikalske optakt” i Guds
gje er en tordensol er af mere generel karakter), og disse
overvejelser kan danne afset for den videre droftelse.
“Det er mit hab”, skriver Frandsen, “at modstillingen
mellem Grotrians meget subjektivt sansede univers og det
latinske ritual vil skabe en friktion 1 mit Requiem, der vil
abmne dore til andre oplevelser og tolkninger”.%* Her teenker
komponisten altsa dels 1 krydsningen af det subjektive og
det overpersonlige (som samtidig er en krydsnming af det
nye og det gamle, det nutidige og det traditionelle), dels 1
at lade en forskel mellem de to komponenter treede frems
maodet skal kunne hores — ikke mindst af denne grund har

Frandsen lagt salmeindslagene 1 rekviemmet 1 munden
pa den feeroske troubadour Teitur Lassen. I bogstaveligste
forstand fojer Frandsen 1 Requiem Grotrian-salmerne ind
1 traditionen, ind mellem messeledene, ind 1 ritualet, og
“[r]itualet rummer i sig selv en kraft eller en inerti,
der haever det ekspressive og dynamiske tekstindhold
op i en overpersonlig sfeere. Her adskiller et Requiem
sig netop afgerende fra en opera: hvor man i operaen
oftest forsterker de subjektive folelser hos sine dra-
matiske figurer, s er liturgiens funktion at ritualisere
og almengere dedens drama”,®?> med Frandsens egne
ord. Formen, den liturgiske sammenheng, indvir-
ker direkte pa teksterne, saledes at det personlige,
subjektive, i Grotrians salmer sa at sige leftes op og
bliver universelt; det nutidige indseettes i en tidles
sammenhang — siledes at det tidlase kan stremme
ind i det nutidige, og det nutidige ind i det tidlese:
“Min ambition har veret at lave et Requiem, som pa
den ene side er tro mod den liturgiske tradition, og
pa den anden side taler klart og direkte ind i netop
vores tid”.%

Frandsen arbejder siledes meget bevidst med
tradition/fornyelse-problemstillingen, hvilket ogsa
ekspliciteres andetsteds: “/Grotrian-sangene] skal
have en udformning, der svarer til digtenes ejendommeli-
ge balance mellem tradition og fornyelse”.** Man kunne
ogsd, for at tenke i de tidligere anvendte baner, formulere
det sadan, at sangene bestreeber sig pa at fremheeve denne
“ejendommelige balance” hos Grotrian.® Hos Frand-
sen som hos Grotrian (og som beskrevet hos Laub)
bestér der intet modsatningsforhold mellem tradition
og fornyelse, fortid og nutid — som et Grotrian-vers,
der star som motto hos Frandsen i programmet til
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Grotrian-mosaikken, lyder: “Fortidsnegler passer ind
i fremtidslase”. Hwvordan kan de frandsenske Grotri-
an-tonescetninger nu karakteriseres?

1. Frandsens arbejde er forankret i den moderne kompo-
sitionsmusik — ‘ny musik % — hvilket den gennemgaende
anvendelse af meget udvidet harmonik (1ose fortegn)
og ikke-opleste dissonanser er indicier pa. Denne
type dissonanser optraeder hverken mhp. pa oples-
ning (i en tonika, som i funktionsharmonikken) eller
mhp. at ‘farve’ klangen, som det er tilfeldet i jazze-
de udtryk; de dissonerer for dissonansens skyld. Et
eksempel kan statueres af “Jeg fryser i mit verdens-
skrud” i Convivium-versionen, i hvilken en kvint mod
en lav sekst i en molakkord (dvs. en mol b6) hares
ved femte og sjette stavelse. Foruden ny musik-mar-
korerne, den modernistiske side af Frandsen, baerer
harmonikken samtidig ogsa preg af (sen-)romantisk
inspiration; som eksempler herpa kan “Helliganden
svermer da” og “Hvad er ned for Herrens trone”
(iseer 1 Convivium-udgaven) tjene.

2. Som det fremgar af Requiem-versionen af sidst-
naevnte ligger dissonanserne forst og fremmest 1
harmonierne i den specifikke korudsatning: Den af
Teitur sungne melodistemme er isoleret betragtet kon-
sonant og relativt enkel, mens Per Salos akkompagne-
rende orgelspil til gengeeld stroer visse skeve harmo-
nier ud over melodierne. Saledes fremstar melodierne
som romantiske og visepreegede med enkelte moder-
nistiske indslag. Det kan her veere vaerd at erindre, at
den romantiske og modernistiske musik ikke er ad-
skilt af en entydig greense — snarere ma man tale om
punkter pa et spektrum: dissonanserne sgger leengere
og lengere ud, indtil de sprenger kravet om oplas-
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ning. Frandsens tonesprog er, som Jorgen 1. Fensen karak-
teriserer det, “Rlassisk og modernistisk pa samme tid”.5"
Men tkke nok med det, Frandsen griber ogsa tilbage til
det forklassiske, tilbage til “den allerceldste flerstemmige
musik for lidt over 1000 ar siden, den sakaldte tostemmige
organum. Intervallerne er gennemgaende kvart, kvint og
tritonus, derimod tkke pa nogen madde som 1 den klassiske
og romantiske musik terts”,%® med Fensen igen.

3. Ogsa det rytmiske niveau rummer visse elemen-
ter fra den nye kompositionsmusiks veerktejskasse,
eksempelvis i kraft af skeve taktarter i Fuleroser og
Engleskyer som 5/4 1 “Lad os baere hjertet frem” og
5/8 1 “Nar klokken slar ni” samt trioler over teelletids-
plan i “En skov af leerketro”. Mere dominerende er
imidlertid ret udpraegede (romantiserede) visetreek,
eksempelvis den simple valsetakt og sekstspringene
— fx 1 “Keere Gud”. Alt i alt er det karakteristisk for
Frandsen, at det dissonerende, komplekse, (post-)
modernistiske, ny musik-pregede snarere ligger i det
harmonisk-akkompagnementmaessige end i det ryt-
misk-melodiske; pa sidstnaevnte plan arbejder Frand-
sen i mere ‘folkelig’, (salme-)traditionel retning. Det
vidner ogsa Fuleroser og Engleskyer-partiturerne om:
Melodistemmen er som oftest relativt enkel, men
hver salme er skrevet udferligt ud med forspil, polyfo-
ne stemmer, diverse dynamiske m.m. angivelser osv.
samt @&ndringer fra strofe til strofe. Alt i alt signaleres
entydigt professionel koncertopferelse snarere end
folkelig fzellessang; en vaesentlig omstendighed, som
senere skal granskes naermere. En pa alle tre punk-
ter karakteristisk komposition kunne “Jeg fryser i
mit verdensskrud” 1 Conviviums fremferelse veere et
eksempel pa.



Hyvilke aspekter af Grotrian-salmerne kan John
Frandsens kompositioner siges at fremheeve? Hos
Jesper Gottlieb accentueredes som beskrevet bl.a. en
side, som kan forbindes med det barnlige og naive i
bade noder og fremforelse; i Teiturs solistiske fore-
drag (men ikke hos Convivium eller i Juleroser og Eng-
leskyer) gor noget lignende — men alligevel anderledes
— sig geeldende hos Frandsen. Imidlertid ma Teiturs
Grotrian-fremstilling begribes i sin dedsmessige
sammenheng, hvilket vil sige: indfejet mellem ofte
utroligt dramatiske messeled (som det jo herer sig til
i rekviemtraditionen fra Mozart over Verdi til Fauré,
for at neevne nogle fa kanoniserede) — eksempelvis
“Din frelser bliver din klippe” mellem “Judex Ergo
Cum Sedebit” og “Recordare, Jesu Pie”. Mens “Ju-
dex Ergo Cum Sedebit”, med det dissonerende, 74
sangere hgje keempekor i fuld udfoldelse, er helt oppe
at kradse i det gverste og, med hvirvlende, tordnende
pauker og rungende dybe orgelbasser, nede at grave
i det dybeste, star umiddelbart derefter “Din frelser
bliver din klippe” spinkelt og spaedt ‘i midten’, pa det
jeevne — ‘her’. Verket veksler mellem stort og smat,
mellem det helt intime og det halsbraeekkende storlad-
ne — og skaber en voldsom spanding herimellem.

Tilbage til Teiturs fremforelse, som, i modsetning
til de overvaeldende og sfeeriske kor (DR Koncert-
Koret og DR PigeKoret), ikke er upersonlig, ikke
overpersonlig — den er tvaertimod netop serdeles
personlig; og i modsaetning til de klassisk skolede
solister er Teitur i udpraeget grad sig selv: han synger
med herbar feresk dialekt, og hans stemme er sar-
deles menneskelig. Det er et folsomt, ensomt men-
neske, skrebeligt og fejlbarligt; et negent menneske
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i lydbilledet med det sparsomme orgelakkompag-
nement. Dette menneskes stemme er, ikke mindst i
kraft af den beskrevne kontrastvirkning, /ille — og her
kan altsi en trad til Gottlieb treekkes. Blot er det hos
Frandsen i mindre grad melodierne i sig selv, der
etablerer klejnheden: snarere er det fremferelsen og
konteksten (dog bidrager det rent melodiske materia-
le undertiden ogsa til fremhaevelsen af denne dimen-
sion, fx i “Kaere Gud, keere Gud”, hvis grundstem-
ning nesten ma beskrives som vuggeviselignende).
Det samme galder i nogen grad for den inderlighed,
Gottlieb som tidligere beskrevet lader traede frem:
Teiturs skrebelige solosang sender, bl.a. i kraft af sin
sakaldte knirken, sine folsomme fraseringer og sma
glissandoer, sin bledhed og lavmelthed, ogsa signaler,
som kan forbindes med dette begreb. Den solistiske
sang kan samtidig teenkes som et konkret udtryk for
det moderne, individualiserede menneske, som er
udstyret med en individuel tro; et jeg, som udtrykker
personlige erfaringer, og som ikke er en del af korets
feellesskab.

Gottliebs jazzelementer, de harmoniske spendin-
ger, kan vanskeligt betegnes som ‘skurrende’, og de
kunne som beskrevet neppe siges at fremhaeve dette
aspekt af salmerne. Hos Frandsen skurrer det til
gengeaeld jeevnligt, undertiden bliver det direkte ube-
hageligt. I rekviemmet ligger det skurrende ogsé pa et
strukturelt niveau: i friktionen mellem dels de gamle
latinske messeled og de nyskrevne, postmoderne
salmetekster, dels mellem det klassiske orkester samt
klassisk uddannede sangere og den populerkulturel-
le nutidsmarker Teitur. I samme verk stryger Salos
orgelspil ofte sangstemmen mod harene med hastig,



kompliceret ornamentik, med harmoniske skavhe-
der og med uopleste spendinger — og disse gar igen

i bade Convivium-korudsaetningen og i Fuleroser

og Engleskyer-partiturerne. Hos Frandsen kan man
vitterligt tale om en skurren, en dissoneren, som star i
skeev samklang med Grotrians og lader dennes treede
frem. Evt. ogséa pa et mere specifikt teologisk niveau:
det hos Grotrian, der skurrer mod det klassisk kirke-
lige.

Endelig kunne, pa et grundleggende plan, en kom-
positorisk sammensathed identificeres hos Gottlieb
(som hos Grotrian); en eklektisk fremgangsmade,
som imidlertid ikke kunne kvalificere til betegnelsen
‘postmodernistisk’. Ogsa dét kan derimod Frandsens
i Requiem i vid udstreekning: det er et pluralistisk,
citatrigt, (genre-)graenseoverskridende hybridveerk
med kollagelignende treek — Frandsen lader traditio-
nens ekkoer klinge tydeligt med, eksempelvis 1 “Dies
irae”-satserne, som citerer Thomas af Celanos oprin-
delige 1100-tals-sekvens, men maskeret, forvredet.
Dermed tydeliggores de tilsvarende pre- og postmo-
derne sider i Grotrians salmedigtning: Frandsen tager
som nutidig rekviemkomponist livtag med traditio-
nen pa en made, som i flere henseender svarer til den
made, Grotrian som samtidsdigter har taget livtag
med salmetraditionen.%

C. Gottlieb & Frandsen: Komparativt
Tilbage til Thomas Laubs krav til kirkemusikken:

Hvorledes kan Jesper Gottlieb og John Frandsen
nu indplaceres i forhold hertil? Forbindelsen til de
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laubske idealer forekommer umiddelbart tydeligere
hos Frandsen, hvilket bekraeftes af den ydre omsten-
dighed, at Laub-foreningen Samfundet Dansk Kirke-
sang markerede deres jubileeumskoncert i 1997 med
en John Frandsen-bestilling.”® Kontinuitetskravet —
bakken, som ma smage af sin kilde — kan Frandsen i
hejere grad end Gottlieb siges at honorere: samlet set
hviler en meget begrenset del af dennes kompositi-
oners vaegt pa Laubs tre historiske kirkemusiksgjler.
Til gengeeld kan man argumentere for, at Gottlieb og
ligesindedes moderne salmemelodier efterhanden har
vundet indpas i koralbogen og i folkekirkens gudstje-
neste i en grad, som — ud fra den kontekstuelt base-
rede betragtning — berettiger til at tale om en ny form
for kirkemusik.

I sammenligning ma Frandsen siges mere udtalt at
arbejde i kontinuitet med den fast etablerede kirke-
musikalske tradition, som den ser ud i dag — men: i
Grotrian-salmerne treekker han forst og fremmest pa
den del af traditionen, som for Laub netop ikke hviler
pa “den @gte gamle kirkegrund”: den (sen-)romanti-
ske. Desuden treekker Frandsen, ligesom Gottlieb, pa
‘tidens toner’ — blot er det de tidens toner, som lyder
inden for den moderne kompositionsmusiks revir,
ikke populermusikkens. Men stadig: samtidens om-
skiftelige smag, som for Laub er knyttet til det aste-
tiske og dermed ikke herer hjemme i kirken. Laubs
hovedanke er den, at tidens toner er verdslige (ro-
mancemelodierne er for Laub knyttet til vaudevillen
og saledes teateret) og derfor fragter associationer,
som ikke har med kirken at gore, med ind i kirken;
den nutidige pendant er laubianernes erklerede mod-
stand mod ‘rytmisk musik’ i kirken’! — idet denne,



som romancerne pa sin tid, “herer hjemme i en helt
anden brugssammenhaeng”.”

Spergsmalet er nu, om dette ogsi gaelder for ‘ny
musik’ i dag: Er den pa samme made verdslig — er den
pa samme made berer af ikke-kirkelige associationer?
Det kommer i sagens natur an pa, hvad man anser for
at veere ‘ikke-kirkeligt’, men sikkert er det, at nutidens
kompositionsmusik oftest rummer en anderledeshed,
maske endda en Andethed, som lader sig forbinde
med kirkens — og at den dermed ikke, i modsetning
rock og pop osv., baerer det hverdagslige, verds-
ligt-velkendte med sig. Hos den tidligere citerede
laubianske preest Peter Thyssen hedder det saledes: “I
nutidens pluralistiske musikkultur er det [...] neer-
liggende at se den kirkelige musik og dermed salme-
sangen som en alternativ musikform”.” Imidlertid
spiller ogsa popmusikken ind hos Frandsen, nemlig i
kraft af Teitur: Savel hans person i sig selv som hans
sangteknik (Laub ville nok strengt dekretere: ingen
knirken 1 kirken!) signalerer ‘pop’. P4 den anden side:
Rekviemmet er i dén grad i nerkontakt med kirkens
roedder og inkorporerer som tidligere nevnt endda et
velkendt gregoriansk tema; samlet set ma Frandsen
siges at placere sig tvetydigt i forhold til Laub.

Som tidligere beskrevet rummer Salmeregn-kom-
positionerne en grundlaeggende simplicitet (iseer i
melodistemmen), som gor dem velegnede til feelles-
sang — de kan hurtigt leeres, og professionel sangsko-
ling er ikke pakraevet for at synge dem. Helt sa en-
tydigt ser det ikke ud for Frandsens vedkommende:
Rigtignok fremstar det rent melodiske plan ogsé her
relativt ukompliceret — igrefaldende og logisk struk-
tureret — nar man lytter til bade Teitur og Conviviums

indspilninger. Spergsmalet bliver imidlertid, om disse
melodier ogsa ville veere velfungerende som menig-
hedssang i enklere udsetninger og uden professio-
nelle sangere? Eller om det maske netop bl.a. er de
vanskelige og komplekse harmoniske og fremforelses-
messige greb, som giver dem deres eksistensberetti-
gelse?

Desuden overholder Frandsen ogsa kun i nogen
grad det strofiske gentagelsesprincip, som kende-
tegner den lutherske salmesang: I Fuleroser og Engel-
skyer-partituret er hver enkelt strofe skrevet helt ud
(som korverk), og de er i den forstand ikke (helt)
gentagelige — og i Requiem er Salos orgelledsagelse af
salmerne tilsvarende steerkt varieret, omskiftelig; til
gengeeld er Convivium-versionernes strofer identi-
ske, og Teiturs sang i nogen grad ogsa. Om Frandsen
overhovedet har haft til hensigt, at hans arbejde med
Grotrian generelt ogsa skulle kunne udmentes i guds-
tjenestelig feellessang, er et ubesvaret spergsmal —
diskussionen her er derfor overvejende hypotetisk. At
det faktisk kunne veere tilfzeldet, tyder imidlertid én
omstendighed pa: I Simon Grotrian. Et digterportreet 1
tekster og musik har Frandsen et sted eksplicit angivet,
at en Grotrian-tekst fungerer som fellessalme, nemlig
“Helligdnden svermer da”.

En relevant skelnen at operere med i forb. m.
Gottlieb-Frandsen-sammenligningen kunne des-
uden lgbe mellem hej- og lavkirkeligheden, tydeligst
manifesteret i den greeske og russiske ortodokse kirke
til den ene side og en raekke forskellige protestantiske
bevaegelser (eksempelvis baptismen og pinsebevagel-
sen) til den anden. Digteren Seren Ulrik Thomsen
forbinder i sit essay “Pro Ecclesia” forstnevnte med

26



tradition, liturgi, sakramenter, preesteembedet, det
kultiske, fjernhed, alvor, veerdighed og kirken som
form; sidstnevnte er omvendt kritisk over for det
formelle og leegger i stedet veegten pa ‘det egentlige’
eller ‘essentielle’, pa spontanitet og improvisation,

pa inderlighed, varme og livsgleede, pa umiddelbar
kropslighed, pa naturlighed, erlighed og hverdags-
lighed.™ Flere begreber, som alle skal forstds som et
spergsmal om betoning, kan fojes til pa begge floje;
pa hejkirkelighedssiden: Faderen, guddommelighed,
ophgjethed, vertikalitet, uforstaelighed, Anderlede-
shed (med den lutherske teolog Rudolph Otto: das
ganz Andere), (Guds-)frygt (med samme Otto: zre-
mendum et fascinosum). Pa lavkirkelighedssiden: Sen-
nen (‘jesendom’) og Helligdnden, mellemmenneske-
lighed (humanisme), nerhed, horisontalitet, jeevnhed,
venlighed, velkendthed, forstielighed, uhejtidelighed,
nutidighed. Mens hgjkirkeligheden helder mod en
betoning af forskellen til (resten af) verden, heelder
lavkirkeligheden mod en betoning af ligheden; musi-
kalsk kan ‘den rytmiske musik’ siges at repraesentere
den lavkirkelige yderlighed, den latinske munke- og
greeske korsang den hejkirkelige. Med Thomsens for-
mulering placerer den lutherske kirke (sammen med
den anglikanske) sig nu som “en via media i det kirke-
lige landskab”,” midt mellem de to beskrevne flgje
(hvorfor den netop meder en bade hej- og lavkirkelig
kritik).

Det forekommer rimeligt at heevde, at Gottlieb re-
presenterer en tonesatning, der i hovedsagen bevee-
ger sig langs det lavkirkelige register, mens Frandsens
tonesatninger (og opferelser) ofte neermer sig det
hojkirkelige. Selv skriver Frandsen i en over tyve ar
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gammel artikel: “I sin iver efter at komme folk i mede
og gore sit budskab spiseligt sigter man lavere og
lavere [modsat ‘det heje’, JS]”.7® Han anvender derpa
ord som “ubegribelighed” og “mysterium” om kri-
stendommen og kritiserer 1994-salmebogstilleggets
salmer for at veere praeget af “entydighed og en trang
til hverdagslig konkretisering, som pa det nermeste
udelukker [...] det mystiske, det gddefulde, det poeti-
ske”;”" endelig kritiserer han “artiers andelige hoj-
deskraek”.”® Som det fremgar, streeber Frandsen selv
opad, og store dele af hans kritik ville kunne rettes
mod Gottlieb og andsbeslegtede salme-komponister.
En konkret manifestering af disse forskellige sta-
steder i det kirkelige landskab kan ogsa identificeres
i forskellen mellem Gottliebs klaver og Frandsens
orgel: Mens Gottliebs praesentationsafsyngning
ledsages af et jeevnt’ klaver, ledsages Teitur af orglet
— det ophejede, knejsende, kirkelige instrument par
excellence. Selv om sangeren altsa selv fremstar lille
og negen, er han ogsa pa dette niveau fojet ind i, eller
sammen med, noget storre. Repraesenterer orglet den
klassiske kirkemusik, repraesenterer klaveret derimod
den romantiske musik: “romantikkens kerneinstru-
ment”,” med Lea Maria Lucas Wiered, som videre
iagttager:

En vigtig forskel pa orglet og klaveret er sidstnavn-
tes udvidede mulighed for subtile dynamikforskelle
gennem tangenternes anslagsfelsomhed, hvilket gor
instrumentet egnet til kunstromancens variationsrige
emotionelle udtryksfuldhed og intime solopraeg. Om-
vendt passer orglets volumenmessige overlegenhed
bedre til kirkeromancens status af feellessang.®



Hos Frandsen far det “intime solopreg”, som Teiturs
foredrag giver, modspil fra orglets kirkelighed, det ger
Gottliebs klaverakkompagnerede solosang ikke — til
gengeld er Salmeregn-kompositionerne skrevet m/p.
(bl.a. kirkelig) feellessang, hvilket som beskrevet er et
mere abent spergsmal hos Frandsen.

Distinktionen mellem hej- og lavkirkelighed kan
endelig ogsa betragtes i forhold til Frandsens anven-
delse af professionelle sangere over for Gottliebs egen
indsyngning: Blandt Luthers mest centrale omlaeg-
ninger af gudstjenesten (i sin Deutsche Messe) star
indferelsen af menighedssangen pa modersmaélet — i
den ortodokse kirkes mere kultiske ceremonier fore-
star oftest i stedet professionelle sangere kirkesangen;
reprasenterer den ortodokse kirke (og i nogen grad
katolicismen®') netop det hojkirkelige, star det prote-
stantiske, generelt betragtet, for det mere lavkirkeli-
ge: Hvert medlem af menigheden er i princippet en
del af praesteskabet,®? hvorfor ogsa alle (ideelt set...)
synger med. I den forstand ligger der en implicit
hojkirkelighed hos Frandsen i bade Fuleroser og Eng-
leskyer, Requiem og Convivium-versionerne af Requi-
em-salmerne — i @vrigt er jo ogsa rekviemtraditionen
som sadan (romersk-)katolsk: missa pro defunctis. Og
omvendt ligger der en implicit luthersk-protestantisk
‘lavkirkelighed’ i Gottliebs brugsorienterede udgivel-
se.

Hoj- og lavkirkelighedsdreftelsen antyder den
sammenheaeng mellem teologi og melodi, som Ole
Brinth udtrykker p4 folgende anskuelige made: “[E]
n teologi klinger pa en méade — en anden teologi pa
en anden”.®> Netop derfor rummer den ‘kamp om

Grundtvig’, der udspiller sig mellem Laub-tilhaen-
gere og deres modstandere langt dyberestikkende
perspektiver end blot overfladiske uenigheder om
musikalsk smag. Brinth viser bl.a., hvordan, i den
grundtvigsk-tidehvervske ende af spektret, organisten
og komponisten Bernhard Christensens melodier
naturligt heenger sammen med den lidt sagligt-terre
K.L. Aastrups salmetekster — og i den modsatte ende,
hvordan jazzpianisten Villy Egmose og musiklereren
Merete Wendlers ‘friskere’ melodier haeenger sammen
med salmedigterne Lars Busk Serensen og Hans An-
ker Jorgensens vers; eksempelvis identificerer Brinth
en overensstemmelse mellem sidstnaevntes sydameri-
kansk inspirerede befrielsesteologi og det latinameri-
kansk inspirerede tonesprog hos Wendler.?*

Om Grotrian pa en tilsvarende made far sin faste
komponist (eller faste gruppe af andsbeslaegtede
komponister) skal vise sig; her parkeres imidlertid
Grotrian for en stund, si det i det folgende i stedet
kan handle om salmeteksten og -melodiens indbyrdes
forhold pé et mere generelt niveau.

Teksten & melodien 1:
Loftet tale

En droftelse af salmemelodier er ogsa en droftelse af
forholdet mellem sprog og musik — forholdet mellem
sprog og musik i hvert eneste specifikke, intermedia-
le mode mellem tekst og melodi. Dette aspekt star
aldeles centralt i den laubske tankegang, i hvilken det
til stadighed betragtes fra én bestemt vinkel, nemlig
med stadigt henblik pa et krav om, at musikken skal
beere teksten frem. Dette krav, eller ideal, formuleres
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fleres steder og pa mange mader hos savel Laub selv
som hos hans disciple; i Kirke og musik intoneres det
allerede pa de forste sider, og som sa ofte med histo-
risk afseet — nemlig i kraft af “[d]e @ldste melodier”,®
hvilket vil sige den gregorianske sang. Laub opfatter
disse som “leftet tale”:%¢ en sang, som vokser ud af
ordene,’” og i denne kronologi ligger ogsa det hierar-
kiske forhold: Musikken skal zjene teksten — teksten,
som fremberer evangeliets ord. For Laub er netop
dette det kirkelige ved en melodi: “...en kirkelig
melodi, — kirkelig, fordi alt hvad der sker i den tjeener
til at seette ordene i det rette lys, s at man far indtryk
af at de er sagt for deres egen skyld”.® Tanken bygger
pa et mere grundlaeggende forhold: “/M]enighedens
sang i kirken er et ekko af evangelier”,* med organisten
Inge Bonnerup. Og traden kan traekkes videre til den
luthersk-protestantiske (og i endnu hejere grad den
calvinske og zwingliske) gudstjeneste som sadan,

der netop er en ordets gudstjeneste. Luther satte ogsa
musikken hejt, men forst og fremmest som redskab
for forkyndelsen. Tilbage til Laub og den loftede tale:
Laub insisterer ifolge Peter Thyssen pa talesproget som
udgangspunktet for musikken [...] Det menneske-
lige talesprog foregar altid i et bestemt tonefald — og
deri har musikkens [sic] en naturlig forbindelse til
sproget. Laub nevner fire hovedelementer i taleto-
nen, der ogsa er grundlaget i musikken, nemlig 1)
den melodiske og 2) rytmiske beveegelse, 3) styrkegraden
og 4) klangfarven. Da disse fire elementer (i mere

elle [sic] mindre udpreeget grad) altid forekommer i
den menneskelige tale, vil forekomsten af de samme
elementer i musikken folgelig kunne opfattes 1 analogi
til talesproget. Den menneskelige tale bliver for Laub
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musikkens »naturlige fundament«.®°

Dermed er vejen ikke lang til den tanke, at sangen

er 1 stand til at vokse ud af talen — og salmemelodien
ud af teksten — men Avordan? Den gode salmeme-
lodi skal, med den laubianske sanginspekter Arne
Berg, “forholde sig til tekstens grundindhold eller
grundstemning; melodien skal frigere til en helheds-
forstaelse og ikke forfere til en fortolkning af enkelte
motiver”.°! Som det fremgar, toner her mod- eller
fiendebilledet frem — atter repreesenteret ved den ro-
mantiske kirkemusik: den ikoniske, tonemalende #//u-
stration eller fortolkning af enkeltordet, af den enkelte
semantiske enhed. En sddan er der nemlig mindst to
intermediale problemer forbundet med; det forste er
knyttet til den strofiske form. Den lutherske menig-
hedssalme er som bekendt strofisk, sa fra strofe til
strofe forandres ordene, mens melodien forbliver den
samme: “[T]eksttolkningen i Barnekows melodi [til
“Kom, Gud Helligand, kom brat” knytter] sig strengt
til de enkelte ord og motiver i salmens forste vers”,?
lyder kritikken eksempelvis hos Berg. Romantikeren
Barnekow “anvender en skalafremmed kromatisk
tone som ikonisk skildring af ordet ‘gennembryd’ i
strofe et, hvilket derefter ma »slaebes med til de ovrige
sangstrofer, hvor den virker umotiveret og kunst-
let«”,”®> med Lea Maria Lucas Wiered, som her citerer
metrikeren Arthur Arnholtz. Musikhistorikeren og
organisten Henrik Palsmar laegger til, at “den fysiske
og psykologiske spending ved udferelsen ikke téler
gentagelse [...] Melodien burde efter sin egen musi-
kalske logik slutte efter forste vers og egner sig ikke
til strofisk gentagelse”.** Heroverfor star den sal-



memelodi, som rammer “zekstens grundtone”,” med
Berg igen — Laub selv fordrede, som tidligere citeret,
melodier af samme and som Grundtvigs tekster. Der
er altsa tydeligvis tale om en storrelse, som vanskeli-
gere lader sig bestemme end et enkeltords betydning
— men ikke desto mindre er det denne storrelse, den
laubske bevagelses salmemelodier bestraeber sig pa at
indfange; sa vidt det strofiske problem.

Og sa til det andet intermediale problem: Berg
refererer videre Jorgen I. Jensens formulering: “»Der
skal besta et kontrapunktisk spendingsfelt mellem
tekst og melodi.« Melodien skal ikke gore sig til ét
med teksten, men derimod skabe et musikalsk »rumg,
inden for hvilket den syngende bliver sat fri til at
kunne forholde sig til teksten som helhed”.’® Gen-
nem denne interne ‘afstand’ mellem tekst og musik
rykker ordet, efter denne opfattelse, i forgrunden —
helt i Luthers dnd. “Det modsatte, at tekst og musik
smelter sammen i et feelles kunstnerisk udtryk, er
karakteristisk for kunstmusikken; f.eks. soloarien hos
Bach (“Erbarme dich”)”,°” fortseetter Berg. Her gen-
kendes den skelnen mellem estetisk og kirkeligt, som
er sa afgerende for Laub: Det er problematisk, nar
en salmemelodi, eksempelvis en romantisk (‘eeste-
tisk’), “er sa smeegtende-indsmigrende, at den helt
fierner opmerksomheden fra salmens tekst”,’® med
Thyssen. Arne Berg uddyber problemstillingen ved
at gribe til begreberne akriverende hhv. passiviserende
melodik:*® “Helt overordnet ma melodien [Henning
Christiansens melodi til Grundtvigs “I al sin glans nu
straler solen”] siges at falde pa, at den i utilstedelig
grad binder den eller de syngende til selve afsyngnin-
gen, fremfor at frigore den syngende til en fordybelse

30

i selve teksten”.'%° Sidstnaevnte finder ifolge Berg
eksempelvis sted hos Laub i hans rekonstruktion af
en gammel sekvensmelodi anvendt til den tidligere
omtalte Grundtvig-salme “Kom, Gud Helligand,
kom brat”: “En bgjelig, svajende rytme, der giver
naturlig fremdrift og deklamation, hvor man netop
selv skal investere sig i teksttolkningen”.!°! Atter er
ordet i fokus — og det vel at maerke udelukkende dets
evangeliske indhold.

Hos Laub findes nemlig en tankegang, der kan
karakteriseres som en musikalsk-sproglig ikonoklas-
me: “Billedsproget hvis formal i ret salmesang er at
tjzene indholdet, satte det i lys, bliver af den @stetiske
sang skubbet i forgrunden, som var det hovedsagen,
og indholdet deekkes”. Ikke nok med at melodien ma
tjene teksten, nej, den ma ogsa nedvendigvis gore det
pa en bestemt mide; en made, nemlig, som dirigerer
den syngendes opmerksomhed hen imod tekstens
budskab, ikke hen imod billeddannelsens niveau —
melodien bor for Laub fremheve det, disse sproglige
billeder beryder, ikke deres overflade. Men det gor
“den eestetiske sang”, hvilket bl.a. vil sige den ro-
mantiske salmemelodi, altsd ifalge Laub — om denne
virkning fremkommer i kraft af de romantiske melo-
diers ‘lyriske’, ‘sveermeriske’ tonesprog generelt eller
snarere i kraft af deres tonemalende tilbgjeligheder,
fremgar ikke umiddelbart.

Alt i alt kan man tale om et logocentrisk ideal pa den
laubianske flgj — og vel at maerke ‘logos’ i tredobbelt
forstand: som bade ordet, Ordet og rationaliteten
(en jo langtfra vilkarlig flertydighed) — ifelge hvilket
musikken opfattes som et nesten transparent medi-
um for tekstens kristelige budskab. I kontrast hertil



star det romantiske ideal: Musikkens ikke-denotativi-
tet er netop det, der muligger artikulationen af noget
andet og mere end ordene er i stand til, musikken kan
transcendere sprogets begreensede udsigelsesmulighe-
der.102

Teksten & melodien II:
Kontrafaktur & lanemelodi

Et vaesentligt aspekt mangler endnu at blive omtalt
pa dette sted: Et er, hvorledes en given komponist
forholder sig til en salmetekst, nar vedkommende
komponerer en melodi til den — her drejer det sig om
den postkomponerede melodi. Noget andet er, nar en
salmetekst overtager en allerede eksisterende melodi
— og denne mekanisme eksisterer i en rekke forskelli-
ge udformninger.

1. Den forste udgeres af kontrafakturen. Arthur
Arnholtz skelner mellem “den egentlige kontrafaktur,
som er en tekstforvending,'*® og den uegentlige kontra-
faktur, som er et simpelt melodibytre”.'°* Sidstnaevnte
type betegner “den simple overtagelse af verdslige
melodier til sit gejstlige stof”,!%> og denne er veerd at
heafte sig ved i tilfeeldet Grotrian, som hermed ryk-
ker tilbage i artiklens fokus. Et er, hvilken Grotrian
komponisterne forestiller sig — noget er andet, hvilken
Grotrian, Grotrian forestiller sig! I bogen Natterode
daxis (2013), findes, for forste gang, to melodiangi-
velser — nemlig Benny Andersens “Se, hvilken mor-
genstund” (“Svantes lykkelige dag”) til salmen “Vi
kneler ned for Gud”!°® og The Beatles’ “Yesterday”
til salmen “Fastelavn™!%7; to voldsomt populere
verdslige sange. Nar Grotrian erstatter disse sanges
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oprindelige tekster med sine salmer, betyder det ikke
nedvendigvis, at han betragter dem som “lgsacti-

ge slemme Boleviser som ere en Aarsage til megen
Synd”, og som derfor “mae afleggis”,!*® med refor-
matoren Hans Tausens 1500-talsord om kontrafak-
turen — eller at han som Kingo ensker at forvandle

en “Sang om Sodoma” til “en Sang om Zion”.!% Til
gengeaeld siger Grotrians melodiforslag muligvis noget
om, hvordan han opfatter sine salmer. Forslagene pe-
ger i retning af det uhgjtidelige, det hverdagslige, det
verdsligt-velkendte — og de siger sdledes muligvis ogsa
noget om Grotrians kirkelige stasted: snarere lav- end
hojkirkeligt. Forslagene kan dermed siges at pege i
Gottlieb-retningen — den populaermusikalske sang og
den folkelige jazzvise.

Det er endvidere neerliggende her at overveje, om
disse to salmer, kombineret med disse melodier, der-
med i hejere grad ber opfattes som husandagtssange
end som orgelledsagede faellessalmer til folkekirkens
hojmesse? Det ville sandsynligvis veere det laubske
standpunkt. I en gudstjenestelig sammenheng ville
balancen mellem tradition og fornyelse, mellem gejst-
ligt og verdsligt, mellem kirkeligt og estetisk, mellem
anderledeshed og velkendthed forskyde sig langt
mod hgjre i disse begrebspar — for langt, set fra en
laubiansk synsvinkel. Dog har Grotrians egne forslag
naturligvis ikke status af uimodsigelig autoritet: Det
er en kendt sag, at den efter sigende lidet musikalske
Grundtvig ofte havde ganske banale visemelodier i
tankerne, som eftertiden har prist sig lykkelig for ikke
at skulle afsynge de afholdte salmer pa.

2. Den arnholtzske kontrafakturdefinition indbe-
fatter udelukkende trafikken mellem verdsligt og



gejstligt materiale, men begrebet kan anvendes i en
bredere betydning, som ogsa inkluderer internt krist-
ne overskrivninger — det danske skoleeksempel er her
Grundtvigs “De Levendes Land” (“O kristelighed”,
1824), som, med samme metrum og rimmenster,
udfordrer Kingos “Keed af Verden, og kier ad Him-
melen”, (“Far, verden, farvel”, 1681). Ogsa Grotrian
har leveret eksempler pa denne praksis:!!® Natterode
daxis-salmen “En mand er ded pé korsets knast™!!!
er eksempelvis skrevet over “Et barn er fedt i Bethle-
hem?” (1), inkl. det dobbelte “halleluja” i hver stro-
fes afsluttende linje — Grotrian-salmens neestsidste
linje er endda identisk med originalens abningslinje.
Isomorfien er selvsagt ensbetydende med, at kontra-
fakturerne ogsa kan kombineres med originalernes
melodier. Det synes eksempelvis “En mand er ded
pa korsets knast”, med tekstens direkte citater og
den gengse melodis (A.P. Berggreens bearbejdning
af en tysk 1600-talsvisemelodi) ‘relative abenhed’, at
invitere til — selv om salmen dog herer blandt dem,
der har faet en ny melodi i Guds oje er en tordensol.
Uden at ga dybt ind i det konkrete tilfeelde sigtes
med denne formulering til den omstendighed, at den
tyske 1600-talsvisemelodi ikke etablerer en stemning,
der entydigt kan forbindes med eksempelvis glede,
munterhed, sorg, vrede etc. (selv om den, bl.a. i kraft
af de indledningsvise opadstigende spring, heelder
mere mod de forste to af de naevnte sindstilstande
end mod de sidste to) — men som kan dekke et bre-
dere folelsesspektrum. Til gengeaeld fragter melodien
de gamle salmeord (som har rejst fra “Puer natus in
Bethlehem” over “Ein Kind geborn zu Bethlehem™)
med sig, som atter fragter det gleedelige fodselsbud-
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skab med sig. Det gor de i en grad, sa Grotrians ind-
ledningsvise korsfaestelsesscene muligvis forlenes med
et humoristisk skeer (begrebet ‘galgenhumor’ kunne
treenge sig pa — og ville ikke veere Grotrian fremmed),
maéaske endda med et element af absurditet; en ab-
surditet som imidlertid kan siges at rumme en teolo-
gisk-kristen meningsfuldhed.

Grundtvigs Kingo-kontrafaktur synes i mindre grad
at invitere til en tilsvarende melodiovertagelse (selv
om der i den aktuelle salmebog faktisk krydshenvi-
ses til begge melodier): det lysende gleedesdigt star i
besynderlig, naesten absurd, kontrast til de velkendte,
sorgmodige 1700-talsvisetoner, som Kingos sortran-
dede barokord, for os i dag, synes uadskilleligt sam-
mensvejset med — og vice versa. Her fremstar besyn-
derligheden eller absurditeten utilsigtet og mindre
velanbragt. Om ikke andet kan det konstateres, at
spendingen mellem original og kontrafaktur treeder
frem i fuld figur, nar samme melodi tages i anvendel-
se — hvorvidt dette er enskeligt, er 1 forste omgang op
til Det kirkemusikalske udvalg under Salmebogskom-
misionen, som fastleegger de melodier, der figurerer
i koralbogen, og som er anfort i salmebogen, i anden
til preesten, som veelger herimellem (eller undtagel-
sesvis vaelger noget helt andet), evt. i samrad med
organisten.

3. En sidste, men sardeles udbredt, meloditrafikal
modus udger lanemelodien: Af 2002-salmebogens 790
salmer har 270 alternative melodihenvisninger, og en
stor del heraf udgeres af lanemelodier;'!? ved V4 af
salmerne henvises udelukkende til en ldnemelodi.!!?
Talrige Grotrian-salmer er skrevet pa eksisterende
salmers versemal (ogsa uden indholdsmessigt at for-



holde sig til dem), hvilket dbner for muligheden for
at synge dem p4a disse salmers melodier — en lgsning,
som rummer abenlyse fordele: Man behever ikke at
vente med at lofte sin rost, til der foreligger en origi-
nalmelodi, ligesom arbejdet med indsyngningen af en
ny melodi spares. Man kan ogsa argumentere for, at
nye salmetekster i kraft af disse sammenknytninger
nemt og hurtigt integreres i traditionen, fordi de fojer
sig ind 1 en allerede eksisterede sammenhang — det
nye strgmmer ind i det gamle. Imidlertid er det nem-
me og hurtige naturligvis ikke nedvendigvis ogsa det
mest hensigtsmeaessige: Den kendte, ®ldre tekst — og
dens betydningsindhold — vil klinge med, tonerne

vil pr. automatik fremkalde ordene i den syngendes
bevidsthed (hvis altsd denne bevidsthed er bekendt
med den @ldre tekst). Dermed risikerer den nye tekst
at fa en art andenrangsidentitet: at komme til at st i
skyggen af sin forgenger.

Det er dog ogsa muligt at forestille sig positive
konsekvenser af denne mekanisme, fx en synliggerel-
se af det, man kunne benavne ‘den kristne digtnings
geologiske lag’: dét intertekstuelle veev, enhver salme
er indspundet i, og som dybest nede treekker pa de
bibelske tekster. Har lanemelodiens komponist har
opereret med tonemaleriske virkemidler, som det
som naevnt ofte er tilfeldet for de romantiske, er
sandsynligheden for, at disse, tilfeeldigvis, ogsa funge-
rer sammen med den nye tekst, lille. Endelig kan det
argument fremfores, at en nutidig salmedigtning kun
kan finde sit adeekvate musikalske udtryk i et tone-
sprog, som ligeledes er nutidigt: at det ikke straekker
til, at kun salmedigtningen fornyer sig, kirkemusikken
ma gore det samme. Og den gvrige kirkekunst?
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Radder eller kontekst

Balancen mellem tradition og fornyelse er i sagens
natur ikke et udelukkende salmemaessigt anliggende;
den er et anliggende for al kristen kunst af i dag —
ogsa arkitekturen og billedkunsten. Praesten og kunst-
historikeren Lisbeth Smedegaard Andersen, som selv
ogsa er salmedigter, udsendte i 2013 bogen Huset med
de mange boliger om nutidens danske kirkekunst; heri
hedder det indledningsvis:

Skal man fortseette med at kaste leengselsfulde blikke
tilbage til den svundne tid, hvor folk gik i kirke og
sang med pa de gamle salmer? Eller skal man forsege
at forny gudstjenesten med ny liturgi, nye salmer, nye
benner og et preedikensprog, der henvender sig til

det rastlese moderne menneske? [...] Skal man holde
fast ved traditionen, eller skal man preve at folge med
tiden — og i givet fald, hvor langt skal man ga?!!*

Hun beskriver felgende, hvordan billedhuggeren Erik
Heide og maleren Sven Havsteen-Mikkelsens vaerker
i efterkrigstiden foltes som “meget nye og provoke-
rende [... de var] begge inspirerede af den romanske
kirkekunst, vi finder i de tidlige danske kirker [...]

og i dag kan vi se, at de er udsprunget af den sam-
me rod”!"® — en formulering, som vaekker kraftige
mindelser om Laub og hans bak. Senere nar Smede-
gaard Andersen frem til John Kerners udsmykning
af @sterhab Kirke fra 2011 ved Horsens. Kerner har
udfert et pregtigt, 11 meter hojt cedertre pa kirke-
veeggen; imidlertid er “det ikke det bibelske, der er

afgerende for ham, men snarere naturen”;!'® mener



Smedegaard Andersen, bl.a. pa baggrund af udtalel-
ser fra kunstneren. Er dette Korner-trae ogsa “ud-
sprunget af den samme rod”? Smager baekken af sin
kilde? Problemstillingen lyder: Bliver et veerk til kirke-
kunst, fordi det befinder sig i en kirke? “Selve rum-
met gor veerket til et kirkeligt veerk”,!!” citerer Sme-
degaard Andersen medialitetsteoretikeren Morten
Kyndrup, som talte ved indvielsen af billedet. Hos

en moderne kirkekunstner som Hein Heinsen findes
den samme tankegang: “Der findes ikke kristen kunst
i almindelighed, men kristen kunst er kunstverket i
kirken”.!'® Heroverfor stiller Smedegaard Andersen
sig skeptisk og kraever af den veerkinterne udformning
dels en formulering af “det seerligt kristne 1 forhold til
den almindelige konturlese feel-good-religion”,!® dels
“en vis forankring i traditionen”!*® — uden en sidan
“kan treeet ikke gro. Det mangler sine redder”.!?!

Det er precis den samme kontekstdiskussion, som
fores pa kirkemusikkens omrade — eksempelvis med
Lea Maria Lucas Wiered som kontekstuelt teenkende
(musik betyder kun noget i en given sammenheng, s
nar denne andres, &ndres ogsa betydningen), mens
eksempelvis Peter Thyssen forfeegter det modsatte
standpunkt (den romantiske og ‘rytmiske’ musik
besidder i sig selv stilistiske traek, som er uhensigts-
messige for den gudstjenestelige menighedssang i
folkekirken). Og det er ogsa den samme diskussion,
som fores pa salmezekstens omrade: Mens bl.a. anmel-
deren og litteraturforskeren Erik Skyum-Nielsen er
repraesentant for den tekstinterne, kriteriebasererede
salmedefinition,!?? indtager litteraten og polemikeren
Hans Hauge den modsatte position: “Det er autorisa-
tionen alene, der gor en tekst til en salme. Der findes

kun en kontekstuel salmedefinition. I teorien kan alle
tekster blive salmer”.!

Tilbage star sa to spergsmal: Om (og i sa fald
hvornar) Simon Grotrians sangbare, kristelige tek-
ster ogsa i haugesk forstand gar hen og bliver det, de
kalder sig selv, nemlig salmer — ved at blive optaget
1 Den Danske Salmebog, nar en ny udgave engang ser
dagens lys. I forste ombering ma Grotrian dog tage
til takke med at veere reprasenteret i bade Det Kgl.
Vajsenhus’ Forlag Kirkesangbogen fra 2017 samt i
forlaget Eksistensens 100 salmer fra 2016 (med hhv.

6 og 8 salmer). Og sa det andet sporgsmal, nemlig
hvilken Grotrian, det da kommer til at dreje sig om.
Hyvilke tones@tninger af teksterne vil vinde indpas?
Gottliebs eller Frandsens — eller helt andre komponi-
sters? Eller vil det mon i stedet veere de eksisterende,
velkendte melodier, der viser sig mest egnede? Det er
ikke vanskeligt at forestille sig, at der i fremtiden, pa
Grundtvig-vis, kunne udvikle sig en musikalsk-teolo-
gisk ‘kamp om Grotrian’ — maske netop fordi, der er
tale om en yderst mangesidet salmist. Under alle om-
stendigheder er det kun glaedeligt, at der findes flere
Grotrianer — pa den made stiger jo sandsynligheden
for, at der er én til alle.
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